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NOTA ASUPRA EDITIEI

Editia de fatd a cartii Obiceiuri traditionale romanesti este
publicati de Editura Univers pentru a face accesibil un text impor-
tant pentru cunoasterea si studierea culturii romanesti, un text
aparut in 1976 care astazi este practic de negasit. Repunerea in cir-
cuitul editorial a acestui text este necesard nu numai pentru pu-
blicul specializat, ci si pentru publicul larg, interesat din ce in ce
mai mult de o perspectivd integratoare in intelegerea culturii, in
general, si a culturii romanesti, in particular. Absenta acestui text
este resimtitd in mod deosebit in mediul universitar, cartea fi-
gurind in bibliografiile pentru cursuri de antropologie, etnologie,
etnografie, folclor literar, dar lipsind uneori chiar si din bibliotecile
facultatilor.

Editia de fatad reproduce textul publicat in 1976, Mihai Pop,
Obiceiuri traditionale romanesti, Bucuresti, C. C. E. S., Institutul
de Cercetari Etnologice si Dialectologice, in raport cu care s-au
operat in primul rind evidentieri grafice pentru a marca subdivi-
ziunile capitolelor. De asemenea, s-a recurs la sublinierea a doua
categorii de termeni cheie: cei referitori la teoria obiceiurilor pe
care o propune autorul si cei referitori la terminologia folclorica
legata de obiceiuri. In cea mai mare parte, acesti termeni se
regasesc in indicele de la sfirsitul cartii pe care editia il pune la dis-
pozitia cititorilor.

in ceea ce priveste textele citate de autor, in aceasta editie s-a
completat si s-a actualizat, acolo unde a fost posibil, bibliografia,
pentru a permite accesul cititorului la sursa respectiva atunci cind
vste vorba despre opere tipdrite cu foarte multi ani in urma care au
lost republicate in uvltimul timp. Un exemplu in acest sens este
opera lui S. Fl. Marian, aparuta la sfirsitul secolului al XIX-lea,
citatd de Mihai Pop in editia de atunci. in cartea de fati a fost indi-
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catd sursa actualizatd, respectiv S. Fl. Marian, [Trilogia vietii],
Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet — Cultura Nationald“, 1995.

Erorile de tipar ale editiei din 1976 au fost indreptate tacit. O
serie de formulari au fost revizuite pentru precizarea sau actua-
lizarea sensului. Toate interventiile au fost facute cu acordul
autorului.



INTRODUCERE

Interesul oamenilor s-a indreptat, mai ales in anii din
urmd, tot mai insistent spre obiceiurile folclorice.
Fenomenul se explicd, in parte, prin faptul ca, dintre toate
manifestarile noastre spontane, obiceiurile se dovedesc a fi
cele mai rezistente in timp. Fenomenul se datoreste si plu-
ralitatii valentelor pe care obiceiurile le poartd, valorii
umane, sociale deosebite a unora dintre aceste valente, pre-
cum si interesului omului contemporan pentru aceste
valente.

Obiceiurile sint, fard indoiald, pentru cei care le privesc
din_afard, pitoresti manifestari folclorice, mari spectacole.
Dar, dincolo de aceasta, ele incifreaza intelesuri profunde
asupra relatiilor omului cu lumea fnconjuratoare, cu natura,”
asupra relatiilor interumane, asupra mersului normal al
vietil sociate §1 asupra solutiillor pe care, intr-o evolutie de
multe Ori milenara, omenirea le-a gisit pentru a face ca
[acrurile sa reintre in normal atunci cind rinduiala lumii a

fost, dintr-o pricina sau alta, stricatd, \
Aceasia pentru cd in viata sociala traditionala a existat o

rinduiala fara de care nu ar fi putut sa fiinteze atitea veacuri,
sa treaca prin atitea vicisitudini fara sa se dezagrege.

Din acest punct de vedere sobiceiurile exprimad viata
socialda a comunitatilor umane, diversele aspecte ale rin-
duielii ei. e exprima si, totodata, contribuie la realizarea
lor. Sint expresii ale vietii sociale si mecanisme prin care
viata sociali functioneazi.

In cultura noastra traditionala, obiceiurile, in totalitatea
lor, cele pe care folcloristii le-au numit calendaristice sau de
peste an, impreuna cu cele pe care le-au numit ale vietii de
familie formeaza un sistem de complexe interrelatii, un sis-
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tem corelat cu viata omului, cu viata neamului ca celula fun-
damentala a societitii noastre traditionale, cu viata comu-
nitdtilor mai mici sau mai mari, locale sau regionale.
Sistemul este corelat la normele care organizeaza aceasta
viatd, la regulile de convietuire sociald, la regulile dupa care
omul isi organizeaza, prin munca, raporturile lui cu natura.
Acest sistem de reguli, exprimat prin adagii, prin moduri de
comportare, prin obiceiuri, asigura buna rinduire a societatii
traditionale, asigurd o ordine echilibrati care, pentru a fi
dinamica, era balansabild, in asa fel incit orice perturbare a
ei, orice deteriorare si poata fi inlaturata si buna rinduiala sa
poata fi recuperata. Astfel, fiecare rebalansare ce ducea la
restabilirea echilibrului putea sa insemne un progres, sa
transforme entropia in valoare culturala.

Acestor operatiuni de rebalansare le-au servit in trecut si
le servesc si astdzi, in formele lor spontane, obiceiurile ca
clemente primordiale de creare de noi valori culturale in
societatea traditionala. Servesc, inainte de toate, omului, sa
treaca diferitele praguri ale existentei. sd depaseascd
situatiile liminale in care, in chip fatal, se poate gisi.
~ Obiceiurile formeazi deci un mecanism activ al-vietii
sociale, un mecanism_creator si pastridtor de ordine, un
mecanism creator de cultura. Prin aceasta, ele se deosebesc
de celelalte categorii ale folclorului, de basme, de cintecele
epice si chiar de cele lirice care vorbesc mai mult despre
situatiile in care se gaseste omul, despre anumite intimplari
ale vietii sociale, relateaza ca texte in sensul propriu al cuvin-
tului, pe cind obiceiurile ne apar ca acte ale mecanismului
social.

Dar in raport cu regulile si normele care organizeaza
relatiile omului cu natura si relatiile interumane, interso-
ciale, obiceiurile sint acte de comunicare cu limbaj propriu,
un limbaj activ in care, pe lingd cantitatea de informatie
comunicata, cantitatea de actiune este mult mai mare decit
in orice act de limbaj verbal.

Ca acte de comunicare traditionale ele au un limbaj com-
plex pentru ca la realizarea fiecdrui obicei contribuie, de
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fapt, mai multe modalitati de expresie. Exprimarea verbala
se imbind cu cea muzicala si coregraficd, cu cea gestica si
mimica. Fiecare din limbajele textelor folclorice propriu-zise,
verbale sau muzicale, se coreleaza intre ele si cu modurile de
comportare dupa legile interne ale structurii fiecdrei cate-
gorii de obiceiuri, dupd normele logice de construire a unui
act complex cum este obiceiul.

Ele se imbina in strategia de argumentare a discursului
activ care este obiceiul, in raport cu functia pe care el o
indeplineste in conditiile pastrarii bunei rinduieli, rebalan-
sdrii ei dupa ce a fost balansatd. Se imbina creind raporturi
ierarhice intre limbaje, nu numai in ansamblul obiceiului, ci
si In diferite secvente, in diferitele lui momente. Se imbina
pentru cd obiceiurile implicd acte rituale si ceremonii, acte
juridice si economice etc., valori morale si exprimadri estetice,
vechi mituri si cunostinte dobindite din experienta oame-
nilor sau integrate din lexicul cultural eterogen in succe-
siunea culturald a diferitelor epoci prin care obiceiul a tre-
cut. Sint marci plasate intre secventele succesive ale vietii
cotidiene, dincolo de cotidian, pentru a-i sublinia diferitele
etape, pentru a-i da ritmul necesar unei trairi in dinamism
propriu. Obiceiurile meritd deci atentia pe care le-o acorda
omul contemporan. Pentru ca aceasta atentie sa-si capete
insd sensul deplin, obiceiurile traditionale se cer cunoscute.
Se cer cunoscute mai cu seama atunci cind, in formele mani-
festarilor folclorice contemporane organizate, incercam sa le
,valorificdm®. Se cer cunoscute in profunzime pentru ca
valorificarea s nu rdmina numai la suprafatd, sa nu retina
numai ceea ce este spectaculos si pitoresc, ci sd scoata in
relief cit mai multe din valentele adinc umane pe care mani-
festdrile traditionale le incifreaza.

Pentru a servi aceasti cunoastere vom incerca sa
prezentdm obiceiurile intr-o viziune unitard in care numai
deficientele discursului lingvistic fac poate ca, prezentate in
suitd, s fie mai greu de sesizat sistemul, structura lor uni-
tard, ansamblul. intr-o viziune in care datele concrete sint in
legatura cu fiecare obicei in parte, iar descrierea nu are
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menirea decit de a prezenta suficiente date informationale
pentru a putea patrunde pind la sens. Expunerea sintagma-
ticd este deci menitd sa usureze sesizarea paradigmelor si
intelegerea semnificatiei fiecdrui obicei luat ca semn si
schimbadrile de semnificatie care au intervenit in lungul pro-
ces de evolutie a lor.

Prezentarea de ansamblu, expunerea sistemului in care
obiceiurile se organizeazd, a structurii acestui ansamblu cu
toate corelatiile ei interne si cu motivarile contextuale ale
acestor corelatii, la nivelul ansamblului si al fiecirei categorii
in parte, apoi a corelatiilor cu contextul socio-cultural in care
functioneaza astdzi sau au functionat in trecut, are menirea
sa usureze lectura fiecarui obicei concret pe care cei care il
manipuleaza astdzi in actiunile culturale il intilnesc si sint
tentati sd il valorifice. Orientatda spre folosul acestora,
expunerea, dincolo de sistem, se va opri deci, mai cu seama,
asupra acestor obiceiuri care sint pasibile de a fi ,valorifi-
cate“.

Lectura obiceiurilor intilnite in realitatea contemporana
porneste de la constatarea cd obiceiurile care se pastreaza
prin traditie si se realizeaza spontan pot capata semnificatii
noi in raport cu contextul in care apar si cd, tot in raport cu
contextul contemporan, pot sa creeze obiceiuri noi. Aceasta
fiindca nici o societate bine rinduitd nu se poate dispensa, in
mecanismul ei de pastrare dinamica a bunei rinduieli, de
ceea ce reprezintd, ca expresii culturale active, obiceiurile.
A ceste expresii active ale spiritului uman, care dintotdeauna
au transformat entropia in noi valori culturale, care au mar-
cat momentele importante ale vietii si muncii omului si care
l-au ajutat sa depaseascd, nu numai la nivel de grup, ci si la
nivel individual, situatiile liminale, nu dispar ca modalitate
creatoare de culturd, ca sistem, ci doar se transforma si se
regenereaza.

% Traditionale sau noi, spontane sau organizate, obi-
ceiurile ne spun ceva, au, in esentd, rosturi care nu le
desmint pe cele cu care au servit ele de veacuri pe om si
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societatea in pastrarea bunei rinduieli, cu care s-au inscris in
istoria noastra culturala.

Pentru ca sa poata spune astidzi ceea ce trebuie s spuni
in conditiile integrarii lor in cultura contemporana, trebuie
sd stim bine si ceea ce au spus in trecut. Este conditia va-
lorificarii lor critice, a unei valorificiari cu sens cultural
adevirat. 73

Valorificarea aceasta se face azi pe diferite planuri si in
diferite contexte. Deci paginile care urmeaza as dori sa fie
utile nu numai valorificarii in spectacol de catre echipele
artistice de amatori sau de catre ansamblurile folclorice pro-
fesionale, ci si celor care se apleaca asupra obiceiurilor pen-
tru a le intelege, folcloristilor grupati in asociatiile de
cercetari folclorice si tinerilor din institutele de invatamint
superior sau mediu, care doresc sd le culeaga sau sa le
studieze. As dori sa ajute In viata culturald actuald dialogu-
lui care are, in multiple imprejurari, ca subiect obiceiul. Sa
ajute si pe cei care, in conditii noi, performeaza obiceiul
spontan sau organizat, si pe cei care recepteaza aceste per-
formari, nu numai sa inteleaga just obiceiul spectacol, ci si sa
contribuie la performadri cit mai izbutite.






OBICEIURILE - ACTE DE COMUNICARE.
CONTEXTUL LOR SOCIO-CULTURAL SI
MUTATIILE FUNCTIONALE

Cercetdrile contemporane asupra culturii, asupra culturii
populare traditionale, in special, dar si asupra fenomenelor
ei contemporane si asupra culturii, in general, socotesc
faptele de culturd acte de comunicare. Iar cum comunicarea
curentd cea mai cunoscutd este comunicarea prin limbaj,
este firesc ca in discutarea comunicdrii culturale, in general,
sa se foloseascd terminologia lingvistica.

Dar faptul cad se foloseste terminologia lingvistica si nu
numai terminologia, ci si principiile lingvisticii moderne si
metodele ei de cercetare se datoreste si situatiei de stiinta
pilot pe care o are lingvistica in rindul stiintelor umane.
Ajungind, prin cercetdri concrete si printr-un efort de siste-
matizare si de sintetizare, la concluzia ca limba este un sis-
tem, o structura constituita din relatii ale elementelor perti-
nente intre ele si cu intregul, lingvistica a reusit sd dea teoriei
si metodelor sale rigoarea care o apropie de cea a logicii si a
matematicii, sd formuleze cu mai multa precizie, intr-o viziune
de obiectivitate, rezultatele cercetarii, sd8 descopere legile
generale si particulare de functionare a limbii ca fenomen
cultural, ca mijloc esential de comunicare intre oameni. in
analiza faptelor de limba ca acte de comunicare ea s-a
folosit, in chip firesc, de teoria generala a comunicatiilor, iar
in determinarea raporturilor intre semne si semnificatia lor
ea foloseste azi semiotica, teoria semnelor, care ii permite sa
mearga in intelegerea lucrurilor pina la nivelul de adincime,
s sesizeze in multitudinea faptelor reale esentele, modelele
cu valoare de generalitate, logica interna care guverneaza
aceste modele, concretizdrile lor nesfirsite datoritd capaci-
tatii lingvistice a omului, performarii prin care se manifesta
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aceastd capacitate. Dacd operam deci § In cercetarea obi-
ceiurilor cu concepte si termeni lingvistici si punem faptele
de culturd populard in ecuatiile teoriei comunicatiilor,
putem socoti cd orice fapt de culturd, deci si orice obicei, este
un act de comunicare. Este un mesaj care presupune un act
de codare si un act de decodare in virtutea unui cod cunos-
cut deopotriva de emitatori si de receptori. Ca act de comu-
nicare, el se deosebeste totusi de comunicarea prin limbé, de
comunicarea lingvistica curentd, prin faptul ca foloseste si alte
limbaje — muzical, coregrafic, gestic, mimic — sau limbaje spe-
cializate ca cele ale miturilor, riturilor, ceremonialelor, obi-
ceiurilor, modurilor de comportare, bunei-cuviinte. Dar
atunci cind actele culturale folosesc limba dincolo de comu-
nicarea curenta prin limba, textul lingvistic se inscrie intr-un
sistem propriu de semne, sistem semantic secundar fatd de
sistemul limbii.

Astfel privit, actul de comunicare cultural stabileste, de
fapt, un raport de schimb intre partenerii lui, schimb de
informatii, schimb de bunuri, schimb de servicii. Fiecare act
de comunicare, deci si fiecare obicei, transmite un mesaj prin
care se face schimbul.

In cultura traditionald comunicarea intre om si natusa se
facea la m_ve_lu_l | practicii primitive, intre om si reprezentérile
pe care si le-a ficut despre femomenele naturii, la_niveful
mlturllor si riturilor. Iar pe planul social concret, raporturile
de schimb se stabileau la nivelul obiceiurilor, al normelor de
comportare, al ceremonialelor, intse indivizii aceluiasi grup
social si intre grupuri sociale diferite,de naturd si dimensiuni
variate: grupuri teritorial si etnic diferite. Limita schim-
burilor era determinata de puterea de intelegere, de capaci-
tatea de a comunica, deci de cunoasterea codurilor prin care
se incifrau si se descifrau mesajele, a logicii care le guverna,
a teoriei argumentarii cu ajutorul céreia se realizau diferitele
categorii de mesaje ce puteau fi reduse la:un model comun.

Mesajele schimburilor culturale sint fapte delimitate,
realizate si fixate in semnele proprii limbajului prin care se
exprima, de cele mai multe ori printr-o pluralitate de scmne
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de naturd diversd datoritda sincretismului de limbaje al
oricdrui fapt de cultura traditionala. Mesajul in cadrul actu-
lui de comunicare, deci obiceiul ca act cultural, este un intreg
structurat, un sistem de semne.

in general, ca denumire a faptelor de cultura, ca termen
cu care operdm in dialogurile asupra realitdtii etnologice,
actul nu are o existenta de sine statatoare, nu pluteste in vid,
ci este cuprins, ca orice text, intr-un context. Lin genere,
textul nu are o existentd de sine stitatoare, fiind in mod
inevitabil inclus intr-un context oarecare (in realitate istorica
sau conventionald). Textul exista in calitate de parte con-
tractantd alaturi de elemente structurale extratextuale,
legdtura dintre text si ele fiind cea dintre doi termeni ai unei
opozitii“ (I. M. Lotman, Lectii de poeticd structurala,
Bucuresti, Editura Univers, 1970, pp. 219-220). Actul este
semnul unui continut. Un semn cu semnificatie proprie care
poate fi descifratd prin analiza structurald si raportari
semiotice. in raport cu contextul, fiecare act cu structura
bine inchegatd are rosturi determinate, functii proprii.
Actele de cultura traditionala, deci si obiceiurile, nu se reali-
zau numai printr-un sincretism de limbaje, ci si intr-un
sincretism de planuri contextuale. Ca semne cu circulatie
generalizata in macrosistemul culturii populare, ele erau
deci polifunctionale. Sincretismul de planuri contextuale,
polifunctionalitatea conferd actului de cultura traditionald
polivalenta, ii explica ambiguitatea si ii asigurd durabilitate
in timp si largd difuziune teritoriala. Durabilitatea si larga
raspindire a unui fapt de cultura populara luat ca mesaj era
direct proportionald cu ambiguitatea lui. in descifrarea tex-
tului ca semn, deci in investigarea semnificatiei lui, a sensu-
lui, trebuie sa se tind seama de planul pe care a fost incifrat,
de contextul actului de emisie si de planul pe care a fost
receptat, de contextul actului de receptare. Aceasta fiindca
ambiguitatea face posibil ca un mesaj codat cu o anumita
intentie, Intr-un anumit sens, sa poatd fi decodat cu alta
intentie, in alt sens.

Planurile contextuale pe care se realiza — exista — un obi-
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cei puteau fi: socio-economic, de comportare, sacral, cere-
monial, artistic. De cele mai multe ori, contextul implica mai
multe planuri concomitente, ceea ce oferea faptelor etno-
logice dimensiuni proprii. Dar, in cazul unei concomitente
intre mai multe planuri exista, de obiceli, o ierarhie de impor-
tantd a acestora. Existau planuri dominante si planuri
subiacente. Planurile dominante se manifestau vizibil, iar
planurile subiacente aveau o existentd discretd, o stare de
latenta.

Intrucit planurile pe care se realizau textele etnologice
determinau functiile lor, etnologii vorbesc de functii domi-
nante si de functii subiacente, de functii manifeste si de
functii discrete. lerarhia de planuri, deci si ierarhia functiilor,
nu era inamovibila. Ea era o realitate istorica determinata de
conditiile socio-economice si psiho-sociale in care exista.
Era schimbatoare in raport cu aceste coordonate ale ei.
Schimbarea de planuri de realizare ducea la schimbari in
ierarhia functiilor, la mutatii functionale. Mutatiile functionale
nu inseamnd, cum credeau cercetatorii traditionalisti, elimi-
narea functionalitatii, golirea de sens, ci doar o schimbare in
ierarhia functiilor, o trecere a functiei dominante in rindul
celor subiacente si a uneia din cele subiacente in rolul de
dominantd. Nu poate sa insemne eliminarea functionalitatii,
golirea de sens, pentru ca, in sistemul culturii populare, nu
existd si nu pot sd existe acte fara rost, acte goale de sens.
Chiar faptele ce par a fi aberante, care se abat de la regula
generalda, de la normd, nu sint decit exceptii menite sa
intdreasca regula.

Cultura populard ne oferd la tot pasul exemple de
mutatii functionale. De pilda, un obiect de port cum ar fi
traista, ,traistuta“ purtatd de barbati in Tara Oasului.
Traista este, in general, un obiect cu functie utilitara. In Tara
Oasului, in costumul barbatesc de sarbatoare, ea este un ele-
ment de podoaba. Dar in ansamblul portului barbatesc de
sarbatoare din Tara Oasului ea mai este si 0 marca distinctiva,
o emblema a fiecdrui sat, fiindca fiecare sat are alt tip de
triistutd. In contextul microstructural al fiecirui grup social,
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cum ar fi un sat, functia dominantd este pentru locuitorii
acestui sat cea de podoaba, dar, sub forma de latentd in
raport cu portul de fiecare zi, poate si existe si functia utili-
tara sau cea de emblema. Aceasta din urmai trece din latent
in manifest de indatd ce contextul in care apare se schimbad,
de indata ce insiderul, omul unui sat, vine in contact cu out-
siderii, cu oamenii altui sat sau ai altor sate. Mutata din
mediul rural in mediul urban, traistuta oseneasca suferd o
altd mutatie functionald. Pusd intr-o camerd urbana, pe
perete, ea devine un element de decor de interior.

Mutatiile functionale dau actelor, mesajelor de cultura
populard mobilitate. Ele se efectueaza la nivelul grupurilor
sociale, deci al realitdtilor socializate, printr-un act de
optiune determinat de context si, In ultimd instantd, de
conditiile socio-economice, de pozitia ideologica a grupului,
de schimbdrile care intervin in aceasta pozitie.

in raport cu traditia si cu innoirea ei, mutatiile functio-
nale sint elementul dinamic care produce schimbarile. Ele se
realizeaza prin translatarea actelor de pe un plan pe altul, de
pilda, de pe planul religios pe cel ceremonial si apoi pe cel
artistic. In obiceiul traditional al nuntii existi mai multe
momente rituale care se situeaza pe plan sacral. Atunci cind
se joacd bradul in fata casei mirelui dupd cununie, este obi-
ceiul, in unele locuri, ca in jurul horei sa se presare firimituri
de cozonac si sa se toarne vin. Se trage, de fapt, cu cele doua
elemente al cidror sens sacral advine in multe alte rosturi —
piinea si vinul — un cerc magic menit si apere nunta de
influenta fortelor nocive. Astazi, sensul stravechi, ritual al
actului s-a pierdut. El apare totusi ca un act care nu poate
lipsi din desfasurarea integrald, dupd anumite reguli bine
stabilite, a ceremonialului, ca un act ceremonial. S-a produs
deci un fenomen de translatie de pe planul sacral pe planul
ceremonial, o schimbare de functie. Din functia veche a
rdmas o amintire care se concretizeaza prin credinta ci ,,este
bine sd se facd asa“. S-a produs un fenomen de deritualizare.
Etnologii sint, in general, de acord astazi cd cele mai multe
dintre riturile, miturile si obiceiurile populare trec printr-un
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proces continuu de desacralizare. Ceea ce nu inseamna ca in
schimbarile care intervin in cultura traditionald nu pot exista
si fenomene regresive, in care mutatia functionala sa
insemne revenirea ca dominanta a unei functii care, din
dominanti altidati, a cizut pentru un timp in latenti. In
cazul acesta, translatia de planuri se face in virtutea revenirii
in sens invers. Fenomenele regresive se observa, in mediile
cu o culturd etnologicd, mai cu seama in raportul dintre
grupurile de virstd. Am constatat, de pilda, ca tinerii care
prefera cintecele cele mai noi, dupa ce s-au casatorit si au
intrat in grupul celor insurati, revin la cintecele mai
traditionale. Acelasi lucru I-am constatat si la cei care intra
in categoria celor batrini in raporturile lor cu sacrul si pro-
fanul, cu vechiul si cu noul. Pe linga aceasta, tot in rindul
mutatiilor functionale intra si acele schimbari care fac ca un
text etnologic sd devind opusul lui. Astfel de mutatii se
petrec dintotdeauna in cultura populard si se pot stabili
analogii intre ele si ceea ce critica literard si dramatici
cunoaste astazi prin raportul literaturd — antiliteratura,
teatru — antiteatru. Le intilnim, in cultura traditionala, in
actele parodice, de pilda, in parodierea unor momente din
oeremonialul de inmormintare, in jocurile cu masti de Anul
Nou, la ingroparea caprei, a turcii etc. Stabilind o identitate
de sens intre zeitdtile care intruchipau natura, fertilitatea
solului si masca de animal folasita in jocurile de Anul Nou,
etnologii au dedus ca moartea animalului si reinvierea lui
corespunde mortii si reinvierii din miturile si riturile antice,
de fapt credintei In moartea si reinvierea naturii la inceput
de an, raspindita la foarte multe popoare. Dar, in contextul
jocurilor de Anul Nou al caror caracter ludic este incon-
testabil, prezenta acestui sens este foarte contestabild. Chiar
daca momentul din jocurile traditionale s-ar deduce dintr-un
arhetip ritual, el a trecut prin atitea mutatii functionale, incit
functia lui straveche a disparut cu totul. Aceasta funciic insa
nu isi putea gasi locul in contextul jocului, tocmai prin faptul
cé jocurile cu masti de Anul Nou erau manifestari prin care
omul sarea dincolo de contextele vietii cotidienc, se ascun-
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dea in dosul mastii pentru a se elibera de contingentele
cotidianului, de constringerile sociale de natura ritualistica,
ceremoniald. Jocurile de Anul Nou pot fi deci exemple de
consecinte externe ale mutatiilor functionale, iar translatia
de pe planul seriosului in planul jocului arata cd anumite pla-
nuri exclud anumite functii, deci ca planurile contextuale pot
avea, in raport cu functiile, un rol limitativ.

Translatia actelor de culturad populara traditionala si deci
si a obiceiurilor de pe un plan contextual pe altul, mutatiile
functionale au dus si duc inca la schimbarea sensurilor lor.
Semnificatia textului etnologic privit ca semn, in sensul
raportarilor facute de Ferdinand de Saussure, nu poate fi
descifrata fara cunoasterea planului contextual in care se
realizeaza functia dominanta pentru care afostincifrat si cea
in intentia cadreia s-a descifrat. Deci, in raportul dintre semn
si semnificafie, sensul este un dat concret, supus
schimbadrilor in evolutia in timp si in larga distributie terito-
riali a actelor.

Se impune insi si facem o distinctie intre semmn si simbol.
Semnul este un element al unui cod, avind o valoare de
semnificare in cadrul wmwi singur sistem de comumicare, a
wnui singur cod. Simbeluf este si el o unitate semmificativa,
un semn, dar el are lkibertatea de a se adapta mai mualtor
coduri, pastrind in fiecare aceleasi semnificatii. Poate ca,
situfnd problema in parametrii lingvisticii transformationale,
am: putea presupune cd semnal apare in actele de comuni-
care la nivel de suprafatd, pe ¢ind simbolul, expresie a
esentei, apare la nivel de adincime si, plasindu-se in limitele
sistemului de gindire, ale logicii imterne a lucrurilor, are o
mai lerga valoare de generalitate.

Awm ardtat la Tnceput ca fiecare act de cultura populara,
fiecare mesaj, fiecare obicei trebuie considerat ca un intreg,
ca un sistem, ca un ce structurat, fireste, de dimensiuni
diverse, de la macrostructuri la microstructuri. Modelele lor
structurale sint modele categoriale, fiecare fapt concret
putind fi transpus intr-un model categorial si fiecare model
categorial putind fi regisit in nenumirate fapte concrete. in
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acest sens, multiplele variante ale unui obicei nu sint decit
concretizari diverse ale modelului categoriei respective.

Intre planurile contextuale ale structurilor categoriale si
concretizdrile lor variate existd un raport de stricta depen-
denta: functia actului 1i determina structura, deci mutatiile
functionale provoaca schimbari in structura actelor. Aceasta
constatare este foarte importanta pentru Intelegerea
diacronica a fenomenelor, pentru intelegerea istoriei culturii
populare. Trecerea de la un modul cultural la altul nu se face
liniar ascendent, printr-o evolutie lent progresiva, ci prin
schimbdrile de structurd care intervin datoritd mutatiilor
functionale. Dialectica procesului se intemeiaza pe principiul
trecerii de la acumuldri cantitative la schimbari calitative.
Fiecarei functii i corespunde, in timp, o structura proprie cu
un model categorial adecvat, structurd pe care o gasim in
realitatea sincronicad, concretizatd in nenumarate variante
ale caror diferente, in distributia teritorialda, sint numai
nuantari stilistice, atita timp cit functia lor, semnificatia
semnului, ramine aceeasi.

Cercetarea stiintifica a actelor de cultura populara, deci
si a obiceiurilor, nu se poate limita numai la simpla descriere
a faptelor, ci presupune, inainte de toate, o sistematizare a
concretizdrilor variate. Se cere o analizd structurald a lor
pentru stabilirea modelelor categoriale, apoi, prin compara-
rea modelelor, o tipologie structuralad. Analiza presupune un
proces de gramaticalizare, de determinare a codurilor cu
care opereaza fiecare limbaj, prin care se realizeaza textele,
elaborarea gramaticii fiecarui limbaj, a sistemului lui de
semne. Dar, dincolo de analiza, de determinarea modelelor
si de tipologia structurald, intelegerea sensului necesita
cunoasterea planurilor contextuale, determinarea functiilor
textelor cercetate. Numai o astfel de cunoastere totala ne
poate dezvalui sensul adevarat al obiceiurilor studiate.

Constiinta ca in cultura populara se petrec continue
schimbari de planuri, mutatii functionale cu repercusiuni
directe asupra structurii actelor, ne deschide perspectiva



Obiceiuri traditionale romanesti 21

spre intelegerea dinamicii interne a fenomenelor culturale,
ne obliga la tratarea lor ca proces. Ne face sa trecem de la
viziunea sincronicd la cea diacronicd si ne ofera o noua
optica pentru intelegerea istoriei lucrurilor.



RELATIA DINTRE SISTEMUL DE iNRUDIRE
SI SISTEMUL OBICEIURILOR

Pentru a putea descifra raporturile dintre obiceiurile
traditionale, sistemul de reguli de convietuire sociald pe care
ele il exprima si contextul social in care acesta se situeaza, in
cazul oricarei lecturi a unor obiceiuri concrete, unele consi-
deratii in legdtura cu structura de baza a societdtii
traditionale, cu neamul, se impun de la sine.

Grupul social de bazd al comunitatilor etnologice
roménesti era neamul care, dincolo de familia nucleara,
parinti — copii, ii cuprindea pe toti cei inruditi prin con-
sangvinitate, prin afinitate si prin ndsie.

Daca baza biologico-sociala a relatiilor de inrudire poate
fi socotitd consangvinitatea, iar afinitatea, modul de a stabili
pe plan social, prin schimburi matrimoniale, un sistem de
aliantd mai larg, ndsia, care a jucat in unele zone un rol
deosebit in relatiile de inrudire, are la baza o alianta care se
realizeaza in acte sociale si economice. Nasii erau cei care il
asistau pe cel care trece de la o stare sociala la alta, cei care
il asistau pe copil la botez si pe tinerii care se cadsdtoresc, la
nunti. Ei erau, in sensul riturilor de trecere, cei care initiau
pe cei care efectuau trecerea intr-o noua stare. Cu acest rol,
cu aceasta functie, apar in trecut la toate popoarele
europene. Dar in comunitdtile etnologice roméanesti, ndsia
nu era o functie ocazionala, ci avea un caracter de durata.
Prin ea se stabilea cel de al treilea mod de inrudire. Ccl care
era nasul unei tinere perechi la nunta era si nasul de botcz al
tuturor copiilor lor. In cazul cind nasul care a asistat (iniira
pereche la nuntd murea, rolul trecea asupra fiului ccl mai
mare si apoi, iardsi, in caz de absentad a acestuia, asupra
celorlalti fii ai celui care a stabilit initial aceasta relatic de
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inrudire. In felul acesta, intre cele dous neamuri se stabileau
relatii de inrudire care treceau din generatie in generatie si
se manifestau intr-o serie de acte menite si mentina, si
intareasca aceste relatii de inrudire.

Neamul, marea unitate care sti la baza relatiilor de
inrudire, a aliantelor prin care se stabileau grupurile de
interese, se manifesta, in comunitatile rurale de tarani liberi
(neiobagi), pe plan economic, prin dreptul de a exploata in
comun partea ce li se cuvenea din paddurea si pasunea alpina
colectiva, prin asociatii de fintini, mori, locuri proprii in
salile de adundri ceremoniale si printr-o serie de acte de
intrajutorare, clici de secerat, de cosit, clici de construit case
etc. Neamul isi pdstra coeziunea nu numai in realitatea vie,
ci si dincolo de aceasta, in mit. Aceastd coeziune se manifesta
pe plan ritual printr-o serie de acte care tineau de complexul
ceremoniilor funerare si post-funerare.

In cadrul neamului, fiecare membru, dupi categoria in
care se situa potrivit celor trei linii ale relatiilor de inrudire,
avea un statut propriu si trebuia sa-si indeplineasca rolul
potrivit acestui statut, potrivit functiilor care i revin in
diferitele ipostaze in care se realiza comunicarea dintre el si
ceilalti membrii ai neamului. Neamul era o realitate cuierarhie
proprie, cu un limbaj propriu al relatiilor interpersonale.
Acest limbaj, sistem de comportari ritualizate/socializate se
realizeazd nu numai in comunicarile verbale si In schim-
burile de bunuri si servicii, ci si in ceea ce ne intereseaza in
chip special, in ceremonii, in obiceiuri. In viata neamului
unele roluri aveau un caracter de durata, altele se modificau
odata cu schimbarea statutului diferitilor membri. Putem
deci vorbi despre o dinamica proprie a relatiilor de inrudire,
care isi gaseste, la rindul ei, expresia in obiceiuri.

In satele romanesti traditionale, neamul era o unitate
exogama in cadrul unei endogamii locale. Casatoriile nu
erau permise decit dincolo de gradul al treilea si, in unele
locuri, chiar dincolo de gradul al patrulea de inrudire. Prin
traditie se socotea ca nu este bine sa se incheie casatorii intre
cumnati, in afara de cazul cind fratele si sora unei familii se
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casatoreau cu fratele si sora altei familii si casatoria se cele-
bra in aceeasi zi, deci inainte ca relatiile de afinitate la acest
grad si se fi stabilit. In unele locuri, aceleasi reguli de inter-
dictie care functioneaza pe linie de consangvinitate si afini-
tate erau valabile si in relatiile cu familia nasilor.

In cazul cisitoriei intre cei care vor deveni cumnati
schimbul devine simetric. Acest model simetric este si astazi
frecvent in unele zone de munte. Prezenta lui este motivata
economic. Pentru ca averea sd nu se impartd, in cazul
familiilor cu doi copii de sex opus, se cautd o alta familie cu
aceeasi structurd. Cele doua casitorii se celebreaza in
aceeasi zi §i, pentru fiecare parte, in urma unei conventii de
schimb reciproc avantajos, proprietatea ramine barbatilor
care stapinesc casele parintesti si averea parintilor, pe cind
femeile trec in casele socrilor.

Comunitatile etnologice romaénesti, satele de tarani
liberi, nu erau asociatii egalitare de neamuri. Ele au dez-
voltat probabil in evul mediu up sistem ierarhic propriu pe
care, prin fapte de arme, l-au ntarit cu titluri date de catre
domnitorii celor trei principate romanesti.

S-a creat deci in rindurile taranilor liberi o ierarhie
bazata pe originea familiei si pe titluri. Structura satelor a
capatat o organizare ierarhica.

Raportul dintre aceasta structura, in care neamurile erau
ierarhizate in cel putin trei categorii, si principiul
endogamiei locale prezintd si el interes pentru intelegerea
mecanismului intern al relatiilor de inrudire, al aliantclor si
al grupurilor de interese. Daca cei din categoria inferioara,
numeric mai mare, gaseau posibilitatea de a stabili legaturi
matrimoniale in cadrul comunitatii sitesti, deci respectau
endogamia locald, cei din categoria medie, chiar daca
depaseau limitele satului, nu treceau de satele vecine, deci,
in conditiile geografice concrete ale satelor romdncsti. de o
arie de cca 20-30 km. Cei din categoria ierarhic supcrioara,
mult mai putini, pentru a evita mezalianta sau, mai bine zis,
pentru a stabili aliante multilateral utile, la nivelul castelor,
erau obligati sd-si extindd reteaua de relatii matrimoniale
asupra unei intregi zone, asupra unui intreg tinut.
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Se poate vorbi deci, 1n raport cu ierarhia sociala, de trei
zone de endogamie locald, de cuprindere teritoriala diferita:
cea a satului, cea a satului si a satelor vecine si cea a tinutului
sau zonei. Aceastd situatie corespundea legaturilor de
inrudire din perioada feudala si, in unele locuri, s-a prelungit
pind aproape de vremea noastra.

Cunoasterea zonelor de endogamie locala si a depasirii
lor prezintd interes pentru intelegerea raspindirii teritoriale
a unor obiceiuri. Astfel, de pilda, tirziu, probabil spre
sfirsitul secolului al XVIII-lea, in zonele pastorale intercarpa-
tice, atunci cind unii dintre tdrani au devenit proprietari de
mari turme de oi si, depasind economia autarhica rurala, au
inceput sa producd pentru a vinde pe piatd, ei au fost nevoiti
sa angajeze ciobani din afara familiei, adusi de obicei din
satele cu care hotarele lor se invecinau peste munti, deci din
zona exterioara a Carpatilor. Unii dintre acestia au fost
acceptati In neamul stapinilor si au largit astfel zona
endogama locald, transgresind totodatad si regulile de
casatorie dictate de ierarhia castelor. Noile relatii de
inrudire au dus la stabilirea unui nou sistem de aliante bazat
pe necesitati economice.

Dar, in acest caz, grupurile sociale, altddata limitate de
endogamia locald, aduceau din afara zonei endogame numai
barbati. Faptul a dus la transgresarea sistemului virilocal.
Potrivit traditiei, in cazul cisitoriei, femeia intotdeauna vine
in casa barbatului. Aceasta reguld este marcata si prin termi-
nologia relatiilor de inrudire. Un barbat ,se fnsoara“ iar o
femeie ,se marita“. Daca in situatii speciale, de pildd in
cazul cind o familie avea numai un singur copil, de sex femi-
nin, care se casdtorea si, prin depdsirea sistemului virilocal,
barbatul venea in casa femeii, se spunea, cu o conotatie
depreciativa, ci el ,s-a maritat“. Deci toti barbatii adusi de
peste munti, intii ca angajati si apoi acceptati in neam, ,,se
madritau“, se puneau intr-o situatie particulara fata de regu-
lile traditionale. In schimb, realizau o promovare economica
si sociala.
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Situatia este astizi, in aceleasi zone, risturnati. in pro-
cesul de industrializare, barbatii tineri parasesc satele pentru
a se integra, sub diferite forme, in societatea urbana indus-
triala. Fetele, chiar atunci cind ramin in sat, au tendinta de a
se madrita cu ordseni, de multe ori chiar cu tineri plecati din
satele lor. In acest fel, tinerii care au mai rimas in sat gasesc
cu greu sotii in satele lor sau chiar in limitele vechii zone de
endogamie locala. Ei sint nevoiti sa-si caute sotii in satele de
peste munti, de unde altddata neamurile lor au adus barbati.
Vechile relatii de inrudire functioneaza in aceste cazuri, in
aceastd zona extinsa peste munti, si atunci cind nu barbatii,
ci femeile sint aduse din afara.

In situatia aceasta, relatiile de inrudire se stabilesc pe
bazd de legaturi preexistente intre cele doud grupuri sociale.
Fata vine cu parintii ei sii se dd o casa unde-si face pregatirile
pentru nuntd, pentru ca totul sa decurgd dupa rinduiala obi-
ceiurilor traditionale. Deci relatiile de inrudire dintre cele
doud neamuri se realizeazd ceremonial cu respectarea
datinei.

Regulile relatiilor de inrudire se exprimau prin termi-
nologia acestor relatii si prin limbajul complex, dar sociali-
zat, ritualizat al obiceiurilor.

Terminologia romaneasci a relatiilor de inrudire este, in
general, atit ca structurd, cit si ca expresie lingvistica, apro-
piata de cea a celorlalte popoare romanice.

Familia mica se compune din tatd — mama, sot — sotie,
barbat — femeie/nevasta si copii, din unchi si matusa, atit
pentru fratele si sora tatdlui, cit si pentru fratele si sora
mamei.

In linie ascendenti, din bunic - mos, bunici — moasi sau
strabunic — strdmos, strabunicd — stramoasa, cu nepolul si
nepoata, stranepotul si stranepoata.

Copiii, in Maramures ,,coconi“ sau ,,prunci‘, intre ci sint
frati; deci, cind este vorba de intregul grup, se foloscstce o sin-
gurd denumire pentru ambele sexe. Dar frati sint, in scns
restrins, numai copiii de sex masculin. Cei dc scx feminin
intre ei sint surori.
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In relatiile cu unchii si mitusile sint nepoti: nepot si
nepoata, ca si in relatiile cu bunicii si strabunicii. La acelasi
nivel, copiii intre ei sint veri: var si vara, si, dupa gradul de
inrudire, veri primari sau veri dulci, veri de frate sau de sora,
sau veri II, III etc.

Familiile inrudite prin aliantd se incuscresc. Parintii
tinerilor casatoriti devin intre ei cuscri: cuscru, cuscra, iar
fratii devin cumnati: cumnat, cumnata. Pentru mire si
mireasd sint socri, iar acestia, fatd de ei, ginere si nora.
Relatiile de nésie se denumesc prin nanasi: ndnas, nanasa si
fini: fin si fina.

Dupd cum se vede, in afara de tatd, mama, sot, sotie,
barbat, femeie (,nevastd“ fiind denumirea pentru sotie
tinard) frate, sord si unchi, matusa, ginere si nora, diferenta
intre sexe se face la toate gradele pe baza denumirii mascu-
line cdreia i se aplicd terminatia pentru feminin: bunic -
bunicd, nas — nasd, nepot — nepoatd, var — vara, cuscru —
cuscrd, cumnat — cumnati. In unele zone nu existi termeni
aparte pentru denumirea diferentei de virsta la nivelul
aceleiasi categorii. In sudul Romaniei insi fratilor mai mari
li se spune ,,nene“, iar surorilor mai mari ,,tata‘.

O diferenta ierarhica se face insa intre parintii mirelui si
cei ai miresei, in timpul ceremonialului nuntii. Parintii mire-
lui sint socrii mari, iar cei ai miresei sint socrii mici.

Termenii relatiilor de inrudire nu se translateaza asupra
categoriilor de virsta din cadrul comunitétilor dincolo de
relatiile reale de inrudire decit pentru unchi — maétusa si
nepot — nepoatd, prin care se pot denumi cei de virsta
corespunzatoare, fara relatii reale de inrudire.

Sistemul de reguli este exprimat prin obiceiuri — as spune,
inainte de toate prin ceremonii si prin comportari necere-
moniale — si 1si gaseste verbalizarea in cintecele ceremoniale,
in proverbe si zicdtori si in alte texte ale literaturii orale.
Arnold Van Gennep a descris modelul obiceiurilor vietii de
familie in lucrarea sa Les rites de passage (Paris, 1909).
Acest model al trecerii omului dintr-o stare in alta, dintr-un
statut in cadrul neamului si al comunitatii intr-altul, il
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regasim si in obiceiurile romanesti traditionale la care vreau
sd ma refer. Intelesul acestor obiceiuri nu ne este dat insi
deplin decit daci le corelam cu regulile relatiilor de inrudire,
daci le privim in raport direct cu necesitatile pastrarii, con-
solidarii structurii de neam, ale stabilirii sistemelor de
alianta.

Intrucit nu este posibild o descriere integrald a acestor
obiceiuri, voi puncta doar citeva momente unde corelatia
este evidenta.

In Maramures, unde comunititile de tirani liberi mai
pastreazd incd urmele evidente ale vechii ierarhii sociale,
schimburile matrimoniale se realizeaza intre neamuri de
acelasi nivel.

Stabilirea relatiilor de inrudire prin casitorie este pre-
mersa de o serie de acte a cdror intentionalitate poate fi
implicatd, dar este si explicata. Printre cele din urma trebuie
mentionate doua obiceiuri a cidror realizare tine o data de
barbati, a doua oara de femei. Este vorba de dansul dumini-
cal, pe care il organizeaza flacaii, si de sezdtorile organizate
de fete. Cele doua grupuri de virsta au la dispozitie doud obi-
ceiuri care, in stadiul premarital, sint simetrice. La fiecare
obicei participd ca invitati si parteneri din grupul de sex
opus.

Jocul se desfisoara in cadrul comunitatilor rurale si in
trecut se desfasura si in limitele ierarhiei acestor comunitati
si chiar ale vecinatétilor. Daca flacai din alt grup social vor
sd participe la joc, nu o pot face decit la invitatia, uneori
solicitati, a grupului care organizeazi. In cazul acesta,
inainte de a lua parte la obicei, ei trebuie sa treacad un cere-
monial de acceptare. Sa fie primiti si ospatati In casa unuia
din grupul celor care inviti. In aceeasi situatie, fetele din alte
comunitdti nu pot participa decit daca sint introduse printr-o
familie din comunitatea respectiva cu care sint inruditc. La
actele explicite care premerg stabilirea relatiilor matrimoniale,
la dansul duminical si la sezatori, participa cu mult interes,
ca actanti si spectatori, membrii intregii colecliviliiti si, ca
adjuvanti, reprezentantii celor doud grupuri sociale. Mai cu
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seamd femeile neamurilor sint foarte active nu numai in a
privi, ci si in a comenta si apoi a actiona, uneori subversiv,
dupa imprejurdri, pentru sau contra relatiilor pe care tinerii
le stabilesc mai mult sau mai putin spontan.

Ca si pe intreg teritoriul etnic romanesc, nunta este pre-
mersd de logodna, act prealabil prin care doud neamuri fsi
manifesta hotdrirea de a face schimburi matrimoniale.
Nunta este precedatd, de asemenea, de ceea ce, potrivit
modelului riturilor de trecere, reprezinta desprinderea de o
stare, de un statut, pentru a putea trece intr-alta stare, a intra
intr-o categorie cu alt statut.

Actul desprinderii de grupul de virstd este obligatoriu
pentru amindoi partenerii. El are loc in ajunul zilei de nunta,
cind fetele pregdtesc cununa miresei si bdietii steagul mire-
lui. Despartirea miresei de grupul de virsta este marcata
printr-un cintec, act poetic si muzical. In unele zone,
despadrtirea aceasta se facea cind mireasa imbrica hainele
ceremoniale si cind, pentru a se giti de nunta, mirele era
barbierit ceremonial. In ceremonialul nuntii mireasa este
insotitd de doua-patru reprezentante ale grupului de virsta,
drustele, iar mirele de stegar, care este si maestrul de cere-
monii.

Dar desprinderea ceremoniald se ficea nu numai de
grupul de virsta, ci si de familie. Daca pentru grupul de virsta
despartirile erau simetrice la mire si la mireasa, despartirea
de familie avea loc numai pentru mireasa, fiindca in sistemul
virilocal doar ea isi parasea familia pentru a trece, a se inte-
gra in familia mirelui.

Totusi simetria nu era total abandonata in ansamblul
sistemului obiceiurilor traditionale. Ea era compensata
printr-un act ce s-a pastrat intr-o altd zond din nord-vestul
tarii, in Bihor. Aici, atunci cind mirele vine sa ia mireasa
pentru a o conduce la cununie, el este supus unor probe. I se
pun, sub formd de ghicitori, astazi ritualizate, o serie de
intrebari prin care el trebuie sa facd dovada de istetime si de
standardul de cunostinte necesare statutului nou pe care il
va avea. Este, poate, un act compensator, un moment care
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marcheaza acceptarea lui de cédtre neamul miresei. Familia
miresei pierdea in chip real un membru, deci se dezechilibra,
dar accepta ceremonial, metaforic, un altul si isi restabilea,
ca de multe ori in rinduiala etnologica a lumii, echilibrul prin
saltul in metafora pe care il reprezentau actele ceremoniale.

Inunele zone, de pilda in Maramures, nunta se desfasura
parelel la cele doua familii, trecerea dintr-un neam in altul
fiind marcata prin momente in care, in limbajul obiceiurilor,
se facea schimbul efectiv. Mirele nu venea la casa miresei
pentru a o conduce la cununie, ca in cele mai multe zone ale
spatiului roménesc. Cortegiul mirelui, format din neamuri,
prieteni si vecini, pleca Inainte la biserica unde astepta
sosirea cortegiului miresei. Dupa cununie, mirele cu nasii si
cu cei mai apropiati din cortegiul miresei veneau la casa
acesteia. Aici se servea o masa ceremontala la care locurile
erau fixate dupa un protocol traditional.

Dupd masa avea loc, asa cum se mai practica 1n aceasta
zona si astazi, prima parte a ceremonialului de trecere, mar-
catd printr-un dans in doi numit ,jocul miresei®, fiindca
mireasa era actantul principal si obiectul schimbului.
Ordinea in care mireasa era dansatd marca iesirea din casa,
din neamul ei. Stegarul dansa cu mireasa pentru a introduce
dansul. Urmau apoi drustele, dupa ele unchii si matusile,
apoi fratii si surorile si, in sfirsit, parintii. Pentru a putea
dansa cu mireasa fiecare didea un dar in bani.

La terminarea dansului, mirele cu invitatii lui, impreuna
cu mireasa insotita de druste, de parintii ei, de nasi si de
citiva invitati mai apropiati plecau la casa mirelui. Aici, dupa
actele rituale de primire, stropirea profilacticd cu apa in
patru zdri pentru a alunga fortele malefice, aruncarea
propitiatoare de griu, primirea cu imbratisari de cidtre mama
mirelui — soacra mare — se servea din nou o masa cu un pro-
tocol similar. Apoi, pentru a marca intrarea in noua casa, in
noul neam, se trecea din nou la dansarea miresei.

Mireasa era dansati si aici intfi de stegar, carc introducea
dansul, apoi de nanasi, dupa care urmau ncamurilc mai
apropiate ale mirelui, unchii si matusile, apoi fra(ii $i suro-
rile, spre sfirsit parintii mirelui. Ultimul care dansa cu
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mireasa era mirele, al carui darin bani trebuia sa depédseasca
oricare din darurile individuale oferite de ceilalti.

Dupd cum se vede, dansul nu era o simpla petrecere, ci
un act ceremonial bine organizat. El reproducea, in ordinea
participdrii ierarhice, structura de familie a celor doua
neamuri care au facut schimbul matrimonial. Fara corelare
cu structura de neam si cu regulile relatiilor de inrudire, sen-
sul dansului nu ni se putea dezvilui deplin. Prin limbajul
dansului, comunitatea exprima in sistemul regulilor de
inrudire efectuarea schimbului, cedarea miresei de catre
neamul ei si primirea ei in neamul mirelui.

Dupa ce mirele a dansat mireasa, tinara pereche intra
intr-un dans in cerc la care participa toti cei care au dansat
pina atunci. Acesta era, de fapt, sigiliul care se punea pe
actul contractual nescris dintre cele doud neamuri, exprimat
cu atita vigoare protocolara in dansul de predare si de pri-
mire a miresei. Apoi mirele si mireasa se retrageau si urma
un dans general al tuturor celor invitati, ca semn al acceptarii
schimbului de cétre intreaga colectivitate a celor prezenti.

Opresc aici extrapolarea datelor concrete din obiceiul
nuntii menite sa sustina relatia strinsa dintre obicei si regu-
lile de inrudire. Mai trebuie remarcat doar cd ceea ce se
poate observa inca si azi, in unele cazuri, in ceremonialul
real al nuntii pentru schimburile matrimoniale dintre
neamuri se poate observa la nivelul ceremonialului si al ritu-
lui cu plan de referire mitologic in ceremonialele funerare
traditionale cu privire la desprinderea de jumatatea vie a
neamului si integrarea in jumatatea celor morti.

Mitul marii treceri, exprimat in cultura populari
romaneasca printr-un cintec ceremonial, nu este decit partea
a doua a ceremonialului unitar, a cdrui prima parte se poate
petrece in realitate, dar a doua nu poate fi conceputa decit la
nivelul mitului.

Viata comunitatii rurale era organizata printr-un sistem
de reguli care ii asigura echilibrul si orice schimbare insemna
o balansare a lui. Si in sistemul relatiilor de inrudire orice
schimbare insemna o dezechilibrare. Pentru grupul de virsta,
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orice desprindere a unui membru producea un dezechilibru.
In rindul celor vii orice moarte insemna o pierdere care
dezechilibra. Pentru neamul miresei schimbul matrimonial
insemna, cum am aratat, tot o pierdere. Orice pierdere
tulbura sistemul echilibrat al comunitatilor traditionale.
Buna rinduiald a comunitdtilor etnologice cerea insd ca
echilibrul sa fie restabilit. La restabilirea acestuia sistemul
compensatoriu juca un rol deosebit. Compensatia se exprima
prin limbajul complex al obiceiului. Daca fiecare dintre cele
doua planuri paralele nu ar avea limba si graiul sdu, am
putea spune ca limba regulilor de inrudire isi giseste expresia
in graiul complex, multilingval al obiceiurilor. Dacd nu
putem decoda un mesaj fara si-i cunoastem codul, gramatica
si lexicul, nu putem decoda nici mesajul obiceiurilor fara sa
cunoastem codul regulilor de inrudire, structura neamului,
modalitdtile prin care se stabileau sistemele de aliante. Cele
doua sisteme, cel al relatiilor de inrudire si cel al obi-
ceiurilor, fiind interconectate, primul fiind exprimat nu
numai prin terminologia proprie, ci si prin limbajul obi-
ceiurilor, este firesc ca, in cercetarea etnologicd concreta,
studiul lor sd se faca in strinsa interdependenta, datele
obsevirii nemijlocite a obiceiurilor neputind fi explicate fara
a cunoaste regulile relatiilor de inrudire.



SISTEMUL OBICEIURILOR

In ansamblul culturii populare traditionale, obiceiurile
formeaza un capitol important, fiindca intrega viatd a omu-
lui, munca lui din timpul anului si diferitele lui ocupatii,
relatiile cu semenii lui si cu intruchiparile mitologice erau si
in trecut intretesute cu obiceiuri. In folclorul nostru, unele
obiceiuri au pastrat pina astdzi forme ample de desfasurare,
in care vechile rituri se imbina cu acte ceremoniale, cu mani-
festdri spectaculoase. Ele sint adevarate sarbatori populare
bogate in cintece, dansuri, poezie si acte mimice si dramatice.
La aceste sarbatori contribuie toate domeniile folclorului si
chiar unele domenii ale artelor populare plastice, de pilda
costumul si diferitele obiecte de recuzita.

Limba noastra cunoaste doua cuvinte care denumesc
aceelasi lucru: obicei si datind, cuvinte pe care Dictionarul
limbii romane contemporane le consideri sinonime. In
limba literara si in cea a specialistilor li s-au addugat si ter-
menii de ceremonie si rit. In vorbirea curenti, cele doui
cuvinte se intrebuinteaza cu acelasi sens si cei care le folosesc
nu ar sti sa diferentieze usor sfera unuia de sfera celuilalt.
Totusi, o nuantd, poate mai mult stilistica, existd. Datind
pare a fi termenul general popular pentru tot ce se practica
dupa anumite reguli de demult. Cuvintul are in limba literara
un colorit arhaic, pe cind obicei este curent in uzul general al
limbii literare si a devenit termen tehnic in studiile de
specialitate. Obiceiul cuprinde ansamblul manifestarilor
folclorice legate de un anumit eveniment sau de o anumita
data. Ceremonia este o parte a obiceiului constituita dintr-o
secventa organizata de acte solemne, indatinate, cu conotatii
primordiale de buna-cuviinta. Ritul este acel element al obi-
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ceiului in care intervin reprezentdrilc mitolopice care se
plaseaza deci la nivelul sacrului, in virtutca credintielor vechi
ale mediilor folclorice.

In comunititile traditionale, obiceiul era o manifestare
folclorica indatinata pe care o colectivitate data o rcpeta cu
regularitate la acelasi prilej, socotind-o justa si obligatorie.
Obiceiurile populare sint, in cea mai mare parte, transmise
prin tradi;ie.ﬂEle au fost supuse unui continuu proces de
adaptare la noi contexte socio-culturale si aceasta le-a asigurat
trainicia. Dar colectivitdtile umane pot sa creeze si creeaza
obiceiuri noi. Obiceiurile au contribuit in trecut la
inchegarea wunei colectivitati, la pastrarea formelor
traditionale de viata.

Incercind o analizi a obiceiurilor, pentru a ajunge la
definirea termenului, folcloristul francez Arnold Van
Gennep pune in discutie problema ideologiilor diverse care
stau la baza lor, de la credintele superstitioasé pina la
cunostintele stiintifice. Dupa parerea sa, credintele au jucat
un rol cu atit mai mare in viata obiceiurilor, in comportarea
generald a oamenilor, cu cit colectivitatile folclorice s-au
gasit pe o treaptd mai inapoiatd a dezvoltdrii sociale. Din
cauzd ca obiceiurile prezinta nu numai un sincretism al
mijloacelor de realizare, ci si unul ideologic si polifunctiona-
litate, era de cele mai multe ori greu de diferentiat in obi-
ceiuri elementele care isi au originea in practica primitiva a
muncii de cele care reprezinta credinte superstitioase,
cunostintele empirice de cele stiintifice. Aceasta din cauza
ca, in toate obiceiurile traditionale, alaturi de elementele
care ne duc spre practica primitivd a muncii, spre constiinta
materialista spontand a oamenilor, gasim foarte multe ele-
mente care ne duc la conceptiile vechi despre lume, la
reprezentdrile mitologice precrestine, necrestine sau
crestine, la ideologii diverse cu care s-a confruntat societatea
traditionala in decursul veacurilor (v. Arnold Van Gennep,
Manuel de folklore frangais contemporain, 1, Paris, 1943).

Obiceiul are un caracter colectiv si general.
Colectivitdtile traditionale aveau tendinta de a pastra obi-
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_ceiurile. Ele erau stapinite de acea ,forta a pastrarii* despre

care vorbeste marele teoretician_german_al obiceiurilor,
folcloristul Paul Sartori. Aceastd fortd a exercitat in
colectlvuatlle traditionale coercme asupra membrilor acestor
colectivitati. Ea a facut ca anumite obiceiuri s se pastreze
chiar sl_duya_ge si-au_pierdut sau si-au schimbat sensul.
Pastrarea obiceiurilor a fost, in anumite momente, un mod de

apdrare a colectivitdtilor populare de influente dezagrega-

toare venite din afard. Obiceiul, obligatoriu pentru intreaga
colectivitate, nu se realizeazd intotdeauna colectiv. De
exemplu, obiceiul de ‘a turna plumb de Anul Nou pentru a
ghicﬂﬁt_qiei obligatoriu in satele cu viatd folclorica
traditionala pentru _toate fetele, dar nu se practica in colec-
tiv, ci in grupuri mici sau individual. Nici obiceiurile mai
importante, mai ample, nu se ficeau intotdeauna cu partici-
parea intregii colectivitdti. La nunta si la iTnmormintare nu
lua parte tot satul. In_schimb, in satele cu viatd folclorici
traditionald, obiceiurile de peste an aveau un caracter
general. In aceste sate colindau numai copiii sau ceata de
flacdi, decinumai ei luau parte activa la practicarea obiceiului.
Totusi, intregul sat participa la desfasurarea lui, toate casele
erau obligate sa primeascd colindatorii. Altddata, cei care
nu-i primeau erau batjocoriti. Participarea colectivitatii avea
deci aici alte proportii si alt caracter decit la obiceiurile de
nunta sau de inmormintare

sitdti, colect1v1 vitatea tradlgonala practlca oblqelul in ansam-
blul ei, in grup sau individual. Ea credea insd in obicei si-l
'rgspecta Cind, dupa natura obiceiului, el se cerea practicat,
oorice membru al colectivitdtii cduta si-1 indeplineascd, nu
Incerca sa 1se sustraga respecta tradltla In acest respect al
traditiei, m crecﬁn(a in obllg,anﬂl‘.al@a Qbmemlul statea in
avea alti solutle dec1t sd a _;_onez JOt[’lYlt cu datma sd se
conformeze rigorilor traditionale, sa respecte t buna cuvun;a

indatinata. Altfel se excludea singur din colectivitate. Cei
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care apartineau unei colectivitdti erau obligati sa-i1 apcere si

sa-1 pastreze obiceiurile.

Obiceiul trebuia indeplinit corect, potrivit rinduielii
traditjonale, Neindeplinirea corectd contravenea bunci rin-
duieli indatinate a colectivitatii. in_ cwi_lon/ndn—
deplinirea ritului atragea dupa sine pierderea eficacitatii lui.
Aceastd grijd pentru indeplinirea corectd a obiceiurilor,
ceremoniilor si riturilor a facut sa se acorde o mare impor-
tanta formei lor si a dus, fara indoiala, si la o cristalizare for-
mala a obiceiurilor, intarita si de caracterul lor redundant.
Respectul fata de traditie si grija pentru forma obiceiului au
facut ca, in satele cu viatd traditionald, persoane cu aptitudini
si interes si se specializeze in anumite obiceiuri ale vietii
folclorice. A facut ca in statutul lor social sa intre practicarea
anumitor rituri sau ceremonii pentru intreaga colectivitate
sau numai pentru_anumite grupuri. De pildd, , femeile
numite" la inmormintare, vornicii la nunti etc.

Obiceiurile, ceremoniile si riturile reflectd, ca orice fapt
de folclor, conceptia_despre lume a oamenllor contextul
socio- cultural 1in care ei trdiau. Este deci natural ca, odata cu
dezvoltarea societatii, cu schimbarea contextului socio-cul-
tural sa se schimbe si rostul obiceiurilor. Schimbarile de
functie au dus, dupa cum am aratat, la schimbari de structura
si la schimbarea desfasurarii intregului sau numai a unor
momente ale obiceiurilor.

La noi este si astdzi obiceiul, la tara si chiar in Bucuresti,
ca de Anul Nou sa se arunce cu griusau cu ovaz §i sa se ureze
belsug pentru anul care vine. Este un stravechi obicei foarte
raspindit peste tot, altddata un act ritual menit, probabil, sa
provoace belsug, roade bogate, fertilitate. El aparea si in
ceremonialul de nunta. Cind se intorceau mirii de la
cununie, inainte de a intra in casa, li se arunca griu. Pina de
curind, la noi, in mediile urbane, se arunca cu orez. J. W. Goethe
a asistat in anul 1787 la Carnavalul de la Roma si a vazut
cum lumea arunca cu ,,mici boabe de ghips“, vopsite in
multe culori, boabe care seamdna cu drajeurile si pe care
femeile elegante le purtau in cosulete aurite sau argintate
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(Goethes Werke, ed. Eduard von der Hellen, XII, p. 327).
Astazi, la carnavalurile din Italia, se arunca cu confeti din hir-
tie. Obiceiul si-a pierdut insd cu totul sensul initial si arun-
carea cu boabe de ghips sau cu confeti este doar o simpla
marca a festivitatii, marca cu caracter inveselitor. La rindul lui,
semnul, elementul strdvechiului rit, griul sau ovazul, s-a
schimbat in orez, apoi in boabe de ipsos si apoi in confeti.

Obiceiurile pot astfel sa 1si piarda sau sa isi schimbe sensul,
uneori rimin complet golite de sensurile primare. In inte-
resanta lucrare asupra originii teatrului italian, Paolo Toschi
foloseste pentru astfel de rituri si de ceremonii stravechi,
ajunse astazi simple petreceri, termenul de rit-spectacol (Le
origini del teatro italiano, Roma, 1955). El arata ca aproape
toate obiceiurile italiene de Anul Nou si Carnaval, care au
avut caracter stravechi ritual si ceremonial, sint astazi mari
spectacole populare. Unele au avut din cele mai vechi timpuri
si acest caracter spectacular, altele poate ca nu au avut
niciodata decit rostul de a distra, de a inveseli lumea. Ceea
ce afirma Paolo Toschi pentru cultura traditionala italiana
este, fara indoiald, valabil si pentru unele manifestari ale
culturii noastre traditionale.

Cele mai multe obiceiuri traditionale foloseau, pentru a
se realiza, un complex de elemente care apar in imbinari
diferite. Aceste elemente formau de veacuri vocabularul
riturilor, al ceremoniilor si al obiceiurilor. Fiind acte de
comunicare rituale si ceremoniale, era firesc ca obiceiurile sa
se realizeze prin actiuni sau prin obiecte cu valoare simbolica,
organizate, de obicei, In opozitii binare in care un termen
reprezintd elementul, simbolul pozitiv, iar celdlalt elemen-
tul, simbolul negativ. De pilda, lupta si victoria, apa si focul,
purul si impurul etc. Dar, fiind elemente de vocabular,
sensul acestor simboluri ca si cel al opozitiei lor nu era, in
toate concretizarile, acelasi. De cele mai multe ori, sim-
bolurile erau ambivalente sau uneori chiar polivalente. Deci,
pentru intelegerea sensului lor in rituri sau ceremonii, nu
conotdrile generale, ci cele contextuale sint hotaritoare.
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Dar, aladturi sau impreuna cu actele, intrau in compo-
nenta obiceiurilor si textele orale, recitate, scandate sau cin-
tate, oratiile, urdturile, strigaturile si cintecele ceremoniale
sau rituale. Ele marcau, pe aceasta cale, momente sau
aspecte semnificative ale ceremoniei sau ritului, vorbeau
direct despre lucruri a caror semnificatie constituia sensul
obiceiurilor, descriau practica rituala sau, in mod alegoric,
prezentau anumite situatii in procesul de comunicare dintre
partenerii obiceiurilor.

in—mlﬂvi,witiiggditionale, obiceiurile diddeau un ritm
propriu vietii. Respectarea lor, practicarea lor dupa rindu-
iala indatinata imprima vietii colective, familiei si, in general,
vietii sociale a satului o anumita cadeq;é_.S In perioada
muncilor agricole ele stabileau un echilibru intre munca si
odihna, prin etapele care marcau sfirsitul anumitor munci si
pregdtirea pentru altele. Chiar in timpul unei zile de lucru, la
coasa si la secerd, se respecta cu multa rigoare prinzul mic si
prinzul mare, odihna de dupa prinzul mare la care se cinta si
se spun povesti si cina. Ziua de repaus, duminica, era orga-
nizatd dupa o anumita rinduiald indatinata, avea petrecerile
sale proprii, dupa cum aveau si celelalte zile marcante ale
anului, sarbatorile. Deci, dincolo de credintele pe care le-au
oglindit cindva obiceiurile, ele au avut un sens social, in
virtutea orientdrii ideologice a colectivitatii. Toate obi-
ceiurile se bazau pe principiul reciprocititii, al compensatiei,
al ajutorului reciproc menit s asigure comunicarea normala
intre oameni necesara echilibrului social. Reciprocitatea si
ajutorul reciproc formau unul din principiile acestor relatii.
Unele obiceiuri scoteau in relief explicit aceste principii, de
pildd claca. Si darurile la nuntd, la botez aveau la baza
acelasi principiu, ca si nuntile cu dar de astazi.

Desi obiceiurile roménesti aveau o structurd unitara pe
tot teritoriul nostru folcloric, in viata folclorica traditionala
fiecare tinut, fiecare loc avea moduri proprii de a se exprima
prin obiceiuri. Obiceiurile proprii anumitor locuri prezentau
forme deosebite de realizare, dind astfel putinta de a deosebi
prin aceasta pe oamenii care pastrau si practicau inainte
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formele acestei culturi. Denumiri ca: mocani, ungureni,
tdrani nu erau numai simple indicatii ale locurilor de origine,
ci se refereau la anumite deprinderi, la anumite comportari
care caracterizau aceste grupuri de populatie. De regula, cel
venit dintr-un mediu strdin cauta si-si insuseasca repede obi-
ceiurile locale pentru a nu fi socotit strain. Uneori insusirea
era formala si aceasta punea pe cel venit din alta parte in
situatii dificile. Astfel de situatii au dus in folclor la crearea
a numeroase snoave, snoavele fiind, in aceasta situatie,
reflectii pe marginea unei realitati, metatexte cu viziune
umoristica despre textele si actele reale de comportare.

Cum am aratat, in satele cu viata folclorica traditionala
respectarea obiceiurilor era obligatorie. Cei care le incdlcau
isi pierdeau numele bun, consideratia colectivitatii si puteau
fi chiar pedepsiti. Strigarea peste sat, obicei de primavara
asupra cdruia vom mai reveni, era in trecut o astfel de
pedeapsd. Ea avea un sens profund, era, de fapt, o critica
publica a pdcatelor satului. Marturisirea publica este un
stravechi obicei folcloric. Rostul ei era sa fereasca colectivi-
tatea de nenorocirile care s-ar fi putut abate asupra ei din
cauza greselilor unora, si-i faca pe acestia sa-si ispaseasca
greselile. Obiceiul Plugarului din Fagéras sau al Tinjalei din
Maramures era un mod de a distinge pe cei care erau in frun-
tea muncilor de primavard, de a batjocori si pedepsi pe cei
lenesi. Aceasta fiindcd, in colectivititile traditionale, indi-
vidul reprezenta intreaga colectivitate, iar colectivitatea
rispundea de fiecare membru al ei..

Originea obiceiurilor pe care le intilnim in folclorul euro-
pean este foarte diferitd, atit ca loc, cit si ca timp. Paul
Sartori crede cd este putin probabil sd ajungem si
cunoastem vreodata originea tuturor obiceiurilor. Realitatea
este prea complexd si documentele din trecut prea putine
pentru a ne-o lamuri integral (Sitte und Brauch, Leipzig,
1910).

Cum s-a vazut, originea unora dintre obiceiurile noastre
poate fi dedusd din practici apdrute in procesul muncii.
Originea altora poate fi pusi in legitura cu rituri bazate pe
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credinte si mituri stravechi. Altele, care au ajuns pina in
zilele noastre sub formad de joc, de petrecere, s-au putut
naste ca atare chiar pe teritoriul nostru.

M@,dmlre_ob;cmpsau_elemenle_ale_oblcelunlor
traditionale par cid. Altele

sint vadite mosteniri romane. Unele le-am 1mprumutat,
probabil, de la alte popoare din antichitate, mai cu seami de
la cele din bazinul rasaritean al Mediteranei. Dar sint si obi-
ceiuri care s-au format in perioada feudala, datoritd unor
masuri ale sistemelor politice de atunci. Biserica a introdus
si ea o serie de obiceiuri si a contribuit la schimbarea sensu-
lui si a formelor obiceiurilor mai vechi. Am imprumutat obi-
ceiuri si de la nationalitatile conlocuitoare, si de la popoarele
cu care am intratin contact. ]

Cercetarile facute in trecut asupra originii obiceiurilor
au fost uneori tentate sa gaseascd, prin reconstituire, urme
foarte primitive.|in general, aceasta s-a petrecut cind obi-
ceiurile au fost cercetate izolat, neglijindu-se legatura lor cu
viata colectivitatii si cu dezvoltarea generala a folclorului. S-a
ajuns chiar ca obiceiuri de provenientd mai noud care,
intrind 1n viata traditionald, au cdpatat o coloratura arhaica,
sa fie socotite stravechi. S-a ajuns sa se creada ca toate obi-
ceiurile populare sint ,,de origine magica“ si ca poporul, pina
la un anumit grad al dezvoltarii sociale, nu a creat decit acte
magice. Adesea, urmele vechilor obiceiuri au fost cdutate in
folclorul copiilor, socotindu-se ca acesta reprezinta stadii
mai vechi de dezvoltare a folclorului maturilor, uitindu-se ca
si acestia puteau avea dintotdeauna jocuri si obiceiuri
proprii.

Pentru a cunoaste obiceiurile sub toate aspectele, se cere
sa cunoastem locul si conditiile in care apar, sd cercetam
concret si cit mai minutios fiecare obicei si apoi sa-1
raportam la obiceiurile similare din alte zone ale folclorului,
la intreaga categorie de fapte din care face parte in folclorul
nostru si in folclorul altor popoare.

In structura generali a obiceiurilor traditionale
romanesti, in care orice obicei marcheaza un moment neco-




Obiceiuri traditionale romanesti 41

tidian al vietii, un moment important, un inceput sau un
sfirsit, in orice caz, o trecere de la o stare la alta, obiceiurile
se coreleaza in asa fel intre ele, incit vechea separare a obi-
ceiurilor calendaristice de cele ale vietii de familie, desi mar-
catd prin anumite trasituri formale, se justificdi numai
partial, fiind redusd prin caracterul polisemic al fiecarui
obicei ca semn. Viziunea asupra lumii si a vietii a oamenilor
societdtii traditionale era globald si implica in fiecare act
valente multiple menite sa intdreasca in om convingerea in
pgstfarea bunei rinduieli a vietii sociale ca o unitate.

Totusi, contingentele contextuale sociale propriu-zise
sau numai temporale, in legaturd cu crugul anului sau cu
crugul vietii omului, fac posibil ca valentele primordiale, in
ierarhia semnificatiilor, sa justifice expunerea in succesiune
a celor pe care le-am numit calendaristice inaintea celor
legate de viata de familie.




OBICEIURILE CALENDARISTICE

DE PESTE AN
Folcloristica a grupat,_in general obiceiurile calendaris-

tice In patru cicluri care cores timpuri:
obiceluri de primmavara, de vard, de toamni si de iarna.

Alaturi de aceasta sistematizare exista o alta care stabileste
numai doua cicluri mari, despartite prin solstitiul de iarna si
solstitiul de vara.

Folcloristii nostri au cdutat sa le grupeze in jurul
ciclurilor celor mai importante ale anului, acordind o atentie
deosebita momentelor cruciale ale acestor cicluri. Astfel,
Simion Florea Marian, care a publicat importante lucrari
asupra obiceiurilor, Tsi imparte vasta sa opera Sdrbatorile la
romdni in trei volume: 1. Cirnilegiile (Bucuresti, 1898);
I1. Paresimile (Bucuresti, 1898); I11. Cincizecimea (Bucuresti,
1910).

Marele folclorist V. I. Propp, in lucrarea sa Obiceiurile
agrare ruse (Russkie agrarnyie prazdniki, Moscova, 1963),
avind o clasificare proprie, explica sensurile obiceiurilor
agrare prin simbolurile pe care le cuprind in: mincérurile
ceremoniale, actele rituale simbolice, cintecele si poezia,
jocurile rituale si ceremoniale.

In ceea ce ne priveste, retinem pentru expunerea noastra
acele obiceiuri care se mai practica si azi pe teritoriul fol-
cloric roménesc si care prezintd forme interesante de inte-
grare 1n cultura contemporand. Printre acestea, inainte de
toate, cele din ciclul Anului Nou, deosebit de ample si pline
de semnificatie pentru cultura noastrd populara.

Obiceiurile de Anul Nou

Studiile mai noi care tind sd ldimureascd nu numai sensul
general al obiceiurilor legate de schimbarea anului, ci si
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originea, dezvoltarea istoricd si semnificatia particulara a
diferitelor rituri si ceremonii care fac parte din aceste obi-
ceiuri, pornesc de la modul in care s-a sarbatorit, la diferite
popoare, trecerea de la anul vechi la anul nou si de la data
cind are loc aceastd sarbatoare. Deosebit de importante pen-
tru noi in lamurirea acestor probleme sint studiile lui
M.P.Nilsson, Studien zur Vorgeschichte des Weinachtsfestes,
(Opuscula Selecta, 1, Lund, 1951) si ale lui V. Liungmann,
Traditionswawderung Euphrath — Rhein (I - Helsinki,
1974; 11 - Helsinki, 1954).

Studiind cu sirguintd mersul soarelui, al lunii si al
stelelor, babilonienii au ajuns — dupa cum arata autorii citati —
sa cunoascd foarte devreme calendarul, s potriveasca
socoteala timpului dupa soare cu cea dupa luna. Dupa calen-
darul lunar, anul se impartea in doudsprezece parti, fiecare
parte cuprinzind rastimpul de la o lund la altd lund noua.
Cele trei zile de intuneric de la sfirsitul fiecarei luni au trezit,
probabil din cele mai vechi timpuri, In oameni un sentiment
de teama fata de fortele necunoscute ale naturii. Cu timpul,
el au ajuns sa acorde o semnificatie deosebita sfirsitului de
luna dinainte de inceperea Anului Nou. S-a ajuns la credinta
ca, in zilele cind se trece de la un an la altul, fortele tainice
ale naturii sint in miscare si pot aduce bine sau 1i pot pagubi
pe oamen#Vechii babilonieni credeau ci aceasta se intimpla
in momentul de egalitate dintre zi si noapte, deci la echinox,
de aceea anul nou a inceput la ei mai intii toamna, apoi
primdvara. Moment de trecere, deci moment marcant, in
jurul lui s-au dezvoltat rituri si ceremonii. Durata
sarbatorilor de trecere de la anul vechi la anul nou era de
5-15 zile>Sarbitorirea Anului Nou de cétre babilonieni a
fost consemnata inca din timpul regelui Gudea, in jurul anu-
lui 2400 1.Hr., In cele 11 table ale eposului Ghilgames, care
vorbesc despre mese sarbatoresti opulente la care oamenii
beau must, bere, ulei si suc de struguri, care curgea riuri.

Datele citate arata ca la baza fixarii sarbatorit Anului
Nou stau stravechi experiente ale raportului dintre om si
natura pe care le intfllnim uneori si in folclorul nostru.

De altfel, la popoarele antice, nici ziua nu incepea cum
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socotim noi asta21 ca incepe, dimineata. La vechii greci, pina
la urmasii lui Alexandru Macedon, ziua incepea de cu seara,
iar la romani la miezul noptii. Acest fel de a socoti zilele
explica de ce si in folclorul nostru, mai cu seama atunci cind
este vorba de zilele marcate, de sarbatori, seara de ajun
tinea, de fapt, de sarbatoarea zilei urmatoare.

La romam dupa rinduiala calendarului vechi, anul nou
incepea la 1 martie si cel vechi se termina la 23 februarle
ultima 7 a acestei luni. Abia in anul 153 1.Hr. se fixeazi la
Roma oficial data Anului Nou la 1 ianuarie. De fapt, la
romani anul nou incepea odati cu intrarea in functie a noilor
consuli. Aceastd datd a oscilat in timpul republicii. Prima
reforma a calendarului pare a fi avut loc in sec. VI 1.Hr.,
adica la sfirsitul regalitatii. LLa 46 1.Hr., Iulius Caesar intro-
duce calendarul pe care-l folosim si noi astazi, in forma mo-
dificatd de Papa Grigore al XIII-lea, in 1582. Intrarea con-
sulilor in functie, stabilitd definitiv prin calendarul iulian la 1
ianuarie, se sarbatorea in Imperiul Roman prin sacrificarea
a doi tauri albi, prin sedinta solemna a Senatului in care noii
demnitari depuneau juramintul, printr-o masa festiva si prin
mari serbdri populare. Mai tirziu, sarbatorirea imparatului la
aceeasi data si suprapunerea cultului solar oriental al zeului
Mithra dau o si mai mare importanta zilei de Anul Nou sta-
bilite la 1 ianuarie.

Dupa decdaderea Imperiului Roman, data oficiala a zlei
de Anul Nou se schimba iardsi. Biserica crestina porneste o
adevdratd luptd impotriva acestei sarbdatori pagine si din
secolul IV (354 1.Hr.) cauta s o inlocuiascd prin presupusa
zi a nasterii lui Iisus, stabilitd la 25 decembrie. Totusi, sarba-
toarea bisericeasca oficiald nu este peste tot recunoscuta ca
zi a Anului Nou. In Franta, in timpul dinastiei Merovingienilor
(481-751) Anul Nou este sarbatorit la 1 martie. Si la Venetia
ziua de 1 martie s¢ mentine ca zi de An Nou pindin 1797. La
rusi, pind in secolul al XIII-lea, Anul Nou incepe tot la 1 mar-
tie si se numeste Noviciok./Se pare ca si noi am pastrat in
Ziua Dochiei si in Zilele _Babelor de la mceputul lunii mar-

tie urmele inceperii anului nou primévara. Imperiul ‘bizantin,
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mentinind obiceiul oriental, imparte anul in dou4,
sarbatorind Anul Nou si la 1 martie si la 1 septembrie. In
Europa occidentald, data inceperii anului la 1 ianuarie se
introduce oficial abia in 1691, iar la noi abia in 1701.3<
Am prezentat aceste date in legdtura cu calendarul si cu
inceputul anului nou, pentru a desprinde din ele fapte
importante pentru intelegerea sensului obiceiurilor noastre
si a anumitor forme in care ele apar. Mai intli, trebuie sa
tinem seama ca, in zona Mediteranei orientale, anul se
impartea in doua cicluri — de vara si de iarnd — si ca aceasta
1mpart1re s-a pastrat, in lumea bizantind, pina tirziu. Apoi, ca
si la stramosu nostrl probabil, 1nceputul anulu1 erala_]_ma.tLLe

ETaTost mutat la romant, prmtr 0 masura admmlslrauva, la
1 ianuarie, datd importanta a vietii politice In statul roman,
dar a continuat si se mentind, in forma populara, la
inceputul primdaverii, cum se vede cd multe popoare
europene l-au sdrbdtorit pind (irziu la aceasta datdxdelul
cum au evoluat datele sarbatorii ne arata ca, in forma ei cea
mai veche, legdtura cu innoirea naturii, cu inceperea noii

perioade de vegetafie : a fost hotaritoare. Schimbarile de mai
tirziu au facut ca QL;LQeLunle, care de cele mai multe ori nu se
explica decit prin aceastd legatura, sa treacd la 25 decembrie
sau la 1 ianuarie sau sa se desfdsoare pe intreaga perioada a
celor 12 zile care constituie la noi ciclul sarbatorilor de Anul
Now. w ™

»% Deprinderea de a saluta cu mare bucurie venirea anului
nou, de a-l intimpina cu urdri, daruri, petreceri, cintece si
jocuri este straveche si cunoscutd tuturor popoarelor
europene. Caracterul esential al sarbatorii este bucuria si
increderea cu care omul intimpina trecerea de la anul vechi
la anul nou, inceputul unei noi perioade de vegetatie, al unei
noi etape in viata lui si a semenilor sai, a colectivititii in care
traieste. <

> In folclorul nostru, ciclul celor 12 zile care formeaza
sarbatoarea Anului Nou este cel mai important ciclu
sdarbatoresc popular traditional, cel mai bogat si colorat
prilej de manifestari folclorice.
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Repertoriul obiceiurilor de Anul Nou cuprinde, in forma
lui traditionala: colinde de copii — de pitardi — si colinde de
ceatd — colinde propriu-zise; urdrile de belsug si recoltd
bogata cu Plugusorul si cu Buhaiul; urarea cu sorcova; Zorile
sau zduritul; Vasilca; jocurile cu mdasti: Turca — Cerbul,
Cerbutul, Brezaia, Camila, Capra sau Malanca; jocurile de
pdpusi; dansurile — Caiutii, Bumbierii, Caluserii; incurarea
cailor; teatrul popular cu tematica haiduceasca, teatrul
popular al mediilor muncitoresti cu veche traditie
romaneasca si, ca suprapuneri bisericesti tirzii din secolele
al XVIl-lea si al XVIII-lea, cintecele de stea, colindele reli-
gioase §i vicleimul. ¢ /oo

Cu duratd diferita in tlmp si cu variate forme de
realizare, chiar cu variatii in cuprinderea repertoriului, obi-
ceiurile de Anul Nou erau variate regional. Deosebirile
regionale corespund si etapelor diferite in care se gisea, in
dezvoltarea lui, folclorul diferitelor tinuturi. Raspindirea
geografica a obiceiurilor oglindeste in acest fel si dezvoltarea
lor istorica, dar, de multe ori, aceste deosebiri nu se datoresc
numai schimbarilor care au intervenit in cursul procesului de
dezvoltare, ci au existat chiar de la inceput, din momentele
in care s-au inchegat, in diferitele tinuturi, comunitatile
sociale locale.

' Colindatul deschide. de-ahicei, ciclul celor 12 zile_ale
sarbatorilor Anului Nou#E] incepea in seara de ajun si con-
tinua in unele locuri si in ajunul si in ziua Anului Nou.
Altddata, poate, si la alte sarbatori ale ciclului. La colindat
participa tot satul traditional, desi efectiv colindi doar copiii
si flacdii constituti In cete, barbatii pma la 0o anumita virsta,
mai nou si fetele, rar de tot femeile si, uneori, fetele si flacaii
impreuna.

Traditia obiceiurilor de Anul Nou cere ca flaciii care
colindi, ureaza cu Plugusorul si cu Buhaiul sau fac jocurile
_cu masti si fie organizati in cete.h@é@j@w&a\se
constituia dupi o rinduiali inditinata bine stabiliti, avea o
\1erarhle proprie, un conducitor si un loc de intilnire, uneori
/la"0 casa unde se facea si sezatoare;;Ea era organizatia care



Obiceiuri traditionale romanesti 47

stdpinea, in timpul sdrbatorilor Anului Nou, intreaga viata a
satului.

* Obiceiul de ,,a colinda“ insemna, de fapt, a merge din
casd 1n casd cu diferite urari. El se manifesta pregnant in
ciclul Anului Nou, dar nu lipse& nici, la alte obiceiuri, de
pilda la Calus. La baza lui sta principiul pe care se inte-
meiaza-rinduiala convietuirii si a solidarititii colective din
satele noastre de obste: toti pentru unul si unul pentru toti.
Ceata ca entitate constituitd reprezenta intreaga colectivi-
tate, dupd cum fiecare casa era o entitate a comunitatii.
Ceata ura in numele tuturor, fiecdruia, propitiind belsug sau
acordind protectie, implicit, intregii comunitati.

Pe linga colindat, Plugusor, Buhai, jocuri cu maésti si
teatru cu tematicd haiduceascd, cirora le asigura intreaga
solemnitate traditionald, ceata organiza petreceri si jocuri
care, in perspectiva cislegilor, nu erau indiferente tinerilor si
nici chiar batrinilor, parintilor. Intrind in ceatd, tinarul
trecea in rindul flacdilor. La jocurile ciclului de Anul Nou
fetele intrau in hora, iar in timpul colindatului si al petrecerilor
se definitivau sau se initiau nuntile cislegilor viitoarey In
unele regiuni din tard, indeosebi in sudul si centrul
Transilvaniei, ceata si-a mai pastrat si azi rosturile
traditionale in desfasurarea obiceiurilor de Anul Nou.

Ceata se constituia cu mult inaintea Anului Nou. Ea isi
incepea activitatea prin pregdtirea minutioasa a repertoriului.
Avea deci un rol important in pdstrarea si transmiterea
traditiei. Insusirea repertoriului se facea prin repetitii colec-
tive. Se reproducea de numeroase ori actul colindatului pen-
tru a-l insusi. Ca si toate actele culturii traditionale, colinda
nu se invata prin memorizare, cum se insusesc cunostintele
in cultura moderna, ci se preluau si se transmiteau din gene-
ratie in generatie poezia, melodia, costumatia-si desfisurarea
dramaticé a-obiceiutitor--Caracterul cerémonial al reperto-
riului impunea respectarea traditiei. La concrétizarea obi-
ceiurilor, in fiecare nou context temporal puteau interveni
schimbdri, puteau aparea variante doar in limitele ingiduite
de desfasurarea traditionald a obiceiului si de acceptarea
colectiva. A~
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‘)r Se colinda si se mai colindd incd, in multe locuri, la
fiecare casd din sat. Gazda casei colindate era intotdeauna
intrebata dac3 primeste—colinda, Celor care nu primeau
colinda li se strigau, dupa cum am spus, strigatur] bﬁL]ocon—
toare. Se cinta intii 0 £g S ;
care vestea, sarl sdrbitoarea, apm se_cmtau in casi colmde]e
gospodarului — colinda cea mare si;Ta Thiiativa cetei sau la
cerere, alte doua colinde. Colindatorii erau asteptati cu
daruri. Acolo unde colindatul se desfasura cu respectarea
rinduielii traditionale, WWQOL&Q
frumos { ii. car u sau vin,
fuior si bani. Dupa terminarea colindatului se ura pentru
fiecare dar in parte, _Lla_sﬁns_u_sc_mul{umeagazdm_cu_f_z-
mule traditionale. Colindatorii erau cinstiti cu bautura si
mincare. In unele regiuni, se dansa la casele cu fete sau acolo
unde era loc mai mult, si veneau fetele sa intimpine ceata de
colindatori. Pe ulitd, ceata se deplasa cu cintece si strigaturi.
In Hunedoara, cu bitii in dubi. Colindatul era si este inci un
mare spectacol.

Scenariul ceremonial al colindatului,» asa cum se mai
practicd si azi In unele locuri, de pilda in Tara Lovistei, pre-
supunea deci o desfasurare a actului in mai multi t1mp1
luarea de contact cu gospodarul casei pentru a primi pe
colindatori; colinda la fereastra prin care se vestea
sdarbatoarea, de fapt se dezvaluia sensul actului ceremonial;
colinda cea mare 1n casd, adresatd gospodarului; colindele
adresate diferitelor categorii de virstd, de situatie sau de pro-
fesie; multumirile pentru daruri si colinda de plecare din
casd (cf. C. Mohanu, ,Obiceiul colindatului in Tara
Lov1stel“ Rewsta de Etnografie si Folclor, XV, 1/1970,
pp- 217-230; 2-3/1970, pp. 217-304).

In zonele unde se colinda cu dube, de pilda in Hunedoara,
ceata de colindatori trecea prin sat de la o casd la alta,
cintind sau strigind in ritmul batailor dubelor (cf. O. Birlea,
,»Colindatul in Transilvania“, Anuarul muzeului etnografic
pe anii 1965-1966, Cluj, 1967).

In unele parti din Transilvania, in noaptea de Anul Nou,
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la miezul noptii, ceata se urca pe o inaltime, pe un loc Tnalt
si colinda in ,,patru parti ale lumii“. Tot aici era si obiceiul ca
cetele din acelasi sat sau din satele vecine sa se intreaca intre
ele.
?"‘imunele zone, ceata colinda insotita de un instrument,
Pind la primul rizboi mondial, aceste instrumente erau
fluierul si cimpoiul. Apoi cimpoiul a inceput si dispar4, fiind
inlocuit prin clarinet, taragot sau vioari. In Muscel, unde nu
existd ceatd de colindatori si baietii co}md‘r 1mpreuna cu
fetele, i azi se colinda cu acordeonul. ¥/ ¢ N
Desl se cintd in grup, colinda este cmtata la unison. In
multe locuri, colinda de ceata se cinta antifonic. Melodia
colindelor este, in general, silabicd. Forma ei este strofica si
cuprinde unul pind la sase rinduri melodice. Bogatia ritmica
este uimitoare si se obtine prin alternarea libera a grupurilor
binare si ternare de numai doua, mai rar trei valori. Scarile sint
variate, multe colinde se bazeaza pe tetracord si pentacord.
Intre ritmul colindelor si ritmul unora dintre dansuri este o
asemdnare uimitoare care ne face sa presupunem cd, mai de
mult, colindele au fost dansate. Existd marturii ca, la
inceputul secolului, la hutuli, unde colindatul se desfasura in
forme asemanatoare cu cele de la noi, colindatorii intrau in
case dansind pe ritmul colindelor.

LRQS}UI colindatului in satele cu viata traditionala era
cerernoma] si ritual totodata, felicitare cu rost indatinat de
buni-cuviinta si urare de viati fericita si imbelsugata, ca act
de propitiere. Prin désfasurare, continut si performatori
colindele se grupeaza in: colinde de copii si colinde de ceata
sau colinde propriu-zise

Colindele copiilor sint scurte, vestesc sdrbdtoarea,
ureaza belsug in miei, vitei, purcei, pui etc. si cer, In versuri
pline de haz, darurile cuvenite: alune, mere, pere, colaci etc.
In unele parti ale Olteniei si in Transilvania, copiii, numiti
pitdrdi, atingéau cu bete sau nuiele stilpii portilor, usorii usilor
de la grajduri si hambare, grinda casei si scormoneau in
carbuni pentru a aduce noroc si belsug. Colindele lor seméanau
cu cele amintite pentru romani de Du Cange (Glossarium
mediae et infimae latinitatis, Paris, 1844, II1, p. 962).
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* in colindele de copii, urarea este intotdeauna directa si
concreti in enumerarea celor dorite si a darurilor pretinse.
Ele au un caracter general, se potrivesc tuturor si se cintau la
fel la toate caseley-

Copiii si tineretul colindau uneori si colinde cu continut
hazliu. Acestea, raspindite in folclorul occidental, sint mai
putin numeroase in folclorul nostru.

in colindele propriu-zise, colindele de ceata, urarea este
indirecta. Explicita este doar multumirea pentru daruri.
Colindele propriu-zise sugereaza urarea in versuri care
vorbesc despre intelepciunea gospodarului, despre bogatia
gospodariei, despre viata patriarhala tihnita, despre vitejia
flacailor, despre frumusetea fetelor, despre logodne si nunti
minunate pe care le descriu in imbinari de idila si cintec epic.

Amploarea eel-iﬂdammi_isjhgésestﬂgli_gaga in carac-
terul de ,.zi 1a anul® adica de festum incipium al Anulul Nou,
in fond al intregului ciclu de 12 zile. Acest caracter a dat obi-
ceiurilor de Anul Nou nuanta de ceremonii deschise, primi-
toare pentru innoiri. Tot ce se intimpla in timpul ciclului tre-
buia si aibd caracter augural pentru anul care incepea. Mai
bine zis, tot ceea ce, in virtutea lucrurilor bine rinduite ale
societdtii traditionale, se prevedea cd va adveni in anul cel
nou trebuia si fie citat sub o forma sau alta. Sub forma ale-
gorica a colindei sau Plugusorului, sau sub forma cu remi-
niscente de rit a Turcii sau a jocurilor cu masti si a altor acte
rituale, pentru a cdpdta valoare propitiatoare. Sub forma,
spectaculard pentru noi astazi, atit de pitoreascd a obi-
ceiurilor ciclului de Anul Nou asistdm, la nivelul metalingval
al riturilor, poeziei sau jocurilor, la marea repetitie a tot ceea
ce oamenii vor face 1n spectacolul real al vietii lor dintr-un
an. Acest sens profund al sarbatorii trecerii dintr-o perioada
de vegetatie 1n alta, a obiceiurilor ciclului celor 12 zile,
explica valentele de fecunditate si fertilitate ale actelor, dar
si pe cele cu caracter matrimonial si chiar funerar. Explica de
ce, in nordul Transilvaniei, Miorita, cintecul despre jertfa
zidirii si altele apar sub forma de colinda. Ele nu sint cintece
epico-lirice sau epice de curte decdzute la forma de colinde,
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ci citate alegorice in marele text unitar al obiceiurilor de
Anul Nou, al unor eventualitati ce ar putea sa advin4, citate
menite sa indice omului solutiile rituale sau poetice prin care
trebuie, in virtutea bunei rinduieli a vietii colective, sa
depaseasca situatiile liminale 1n care ar putea sa se gaseasca.
Colindele propriu-zise, dincolo de cele care vestesc
sarbitoarea sau marcheaza cei patru timpi ai colindatului,
acolo unde modelul ceremonialului se pastreaza inca rotund,
se adreseaza diferitilor membri ai familiei sau ai comunitatii:
gospodarului, gospodinei, flacdului de insurat, fetei de
maritat, copilului, tinerilor casatoriti, sugaciului, vaduvei,
ciobanului, pescarului, soldatului, Tnstrdinatului etc. Existau
si colinde de doliu care se cintau la casele in care se jelea un
membru al familiei mort de curind. _
Aceasta adresare directd a dus la o mare varietate de
tipuri, la o mare diversitate de subiecte. in folclorul
traditional existad un ciclu de colinde in care lupta cu leul sau
vindtoarea cerbului ocupd un loc deosebit. Explicarea sim-
bolului pe care acestea il incifreaza se cere incd descifrata,
cum se cere descifrat si sensul colindelor cosmogonice.
Colindele traditionale stravechi vorbesc, intr-o atmosfera
legendara, despre lume si stihii, dar, mai cu seama, despre
trei domenii din viata satului vechi: viata gospodareasca, sub
diferitele ei aspecte, puterea si frumusetea tinerilor, eroismul
si iubirea vdzute din perspectlva Y_IIW
colindelor este de o mare frumusete. Unele imagini sint, fara
fndoiald, vechi simboluri, forme ceremoniale ajunse prin
cizelare la o mare desavirsire. Ceea ce caracterizeaza poezia
colindelor este o atmosfera de optimism in care sint formu-
late dorintele si ndzuintele oamenilor. Optimismul atinge
limitele fabulosului, iar credinta in viitorul fericit este atit d
puternic si de plastic exprimatd, incit impune ‘paj
implinirea urdrii. ¢ -
ercetitorii, fari—si{ind Seama de sensul global al
Anului Nou ca festum incipium, cred cé s-a ajuns la marea
varietate de subiecte a colindelor datoriti faptului ci, in cursul
veacurilor, alte categorii ale folclorului, alte ritualuri s-au
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contopit cu colindatul, dupa ce si-au pierdut caraclerul de
sine stdtdtor. Ei cautd sa stabileasca legaturi intre colinde si
descintece, farmece de dragoste, vechi cintece de sirbatoare,
cintece de nunti etc., desi aceste legaturi sint formale si se
datoresc similitudinilor din sistemul de gindire traditional si
elementelor comune de vocabular cultural, repertoriului
unitar de simboluri.

Totusi, unele texte de colinde par a vorbi despre rituri de
mult disparute. Astfel, Waldemar Liungmann (op. cit., 11,
p- 851) face o apropiere intre colindul roménesc de alegere
ca Tmparat a tindrului ostean si obiceiul antic al alegerii
regelui Saturnaliilor, a cirui existenta in zona noastra este
atestatd la anul 303 d. Hr. la Durostor, prin uciderea lui Dasius
(vezi si P. Caraman, Obrzid Koledowania u Slowan i u
Rumunow, Krakow, 1933, p. 374). Fara indoiala cd aceste
colinde, care pot trimite la uciderea lui Dasius, citeaza si obi-
ceiul pastrat pina de curind in Europa Occidentala si la toti
vecinii nostri din vest, de a alege ,regele carnavalului®.
Referindu-se la colindul in care se vorbeste despre intrecerile
de cai, P. Caraman arata ci astfel de intreceri se fiaceau la
Boboteaza 1n satele muntenesti de pe malul Dunirii si face
legatura intre cle si intrecerile de cai care se ficeau la romani
in ziua a treia a Calendelor (Substratul mitologic al
sdrbatorilor de iarna la roméani si slavi, lasi, 1931)fTot el face
legatura intre refrenul ,Flori dalbe de mair*"si obiceiul
pitarailor si al Sorcovei, presupunind ca altadata, in loc de
nuiele si bete impodobite s-ar fi folosit mladite inflorite de
mar. El observa ca, pina nu demult, la tard se puneau in apa
calda mladite de mar pentru a inmuguri pini la Anul Nou; In
’‘comuna Toplita, subzona Reghin, a existat pinad de curind un
obicei de retinere a roiului de albine. Acest obicei era insotit
de cintece asemanatoare colindelor (cf. G. Sbircea,
,»Obiceiuri, cintece si jocuri magice din comuna Toplita“,
Revista de folclor, 11, 1-2/1957, pp. 157-166). Faptele citate
arata cd, analizate cu grija si in perspectivd comparatista,
textele colindelor de acest fel pot fisurse de informatii pen-
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tru practici care au disparut sau care s-au modificat 1n asa fel,
incit sint greu de recunoscut la prima vedere.
¥ Colindele au pastrat pina astazi una dintre cele mai ve

forme ale poeziei populare romanesti/Desavirsirea lor for-
mala s-a realizat, fara indoiala, in cursul veacurilor, la nivelul
intregii comunitati romanesti, nu numai a celei rurale.
Numai astfel ne putem explica de ce poezia colindelor se
situeaza ca frumusete la acelasi nivel cu poezia medievala a
Europei Occidentale romanice. Aceasta ne indreptateste sa
credem cd poezia colindelor pastreaza ceea ce a creat mai de
seama literatura romaneascd medievald, inainte de a aparea
primele texte literare scrise. Lucrul ne pare natural cind ne
dam seama ca este greu de conceput ca un popor care avea
o organizare de stat, politicd internd §i externa proprie,
creatii de arta monumentala si nu fi creat poezie in limba
nationald, chiar daca aceastd poezie nu a fost scrisé, ci s-a
pdastrat numai oral.

Dupd cum aratd Al. Rosetti (Colindele religioase la
wﬂmmmmmmu&de
a kalendae-le romane, dar kalendae are la baza verbul latin
calare (= a vesti), sens pastrat in colindele noastre care
vestesc sdrbatoarea (cf. V. 1. Propp, Russkie agrarnyie
prazdniki, Leningrad, 1963, p. 36).

Legaturile poeziei colindelor cu poezia medievala occi-
dentald nu au fost inca ardtate si constituie o problema de
viitor a folcloristicii noastre comparate. in schimb, legitura
obiceiurilor noastre de Anul Nou si, mai cu seama, a colin-
delor cu unele obiceiuri similare ale popoarelor slave vecine
a fost de mai multe ori discutata de slavisti. Fara a relua
discutia problemei, trebuie sd amintim remarcabilul studiu al
lui A. N. Veselovski, (Razyskanie v oblasti russkogo duchov-
nogo stiha, Petrograd, 1887) si studiul lui A. A. Potebnea
(Obiasnenie malorusskich i schodnych narodnych pesen, 11,
Warszawa, 1887). Folcloristul roman P. Caraman a emis
ipoteza originii colindatului in obiceiurile de substrat ale
"geto-dacilor.
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Colindele de pitarai, a caror desfasurarc am descris-o
mai inainte, cuprindeau, 1n fostul Mehedinti, uriiri ca aceasta:
,Buna-i ziua lui Ajun / Ca-i mai bun’ a lui Craciun / intr-un
ceas bun! / Porci grasi unsurosi / Sd-i manince oamenii
sdnatosi. / Boi tragatori, / Stupi roditori, / Cai incurétori, /
Oile linoase, / Vacile laptoase. / Pui de gaind, / Pui de rata,
Pui de toate animalele, / Bani si sanatate*.

Urarea pitdrdilor din Hunedoara notatd de Schmidt
Tibold (A hazai oldahsdg kolindakoltészete, Budapesta,
1913) era asemanatoare ca structurd, lexic si sens: ,,Citi
carbuni in vatra, / Atitia boi in poiatd, / Citi carbuni in vatra, /
Atiti petitori la fatd, / Cite pietre pe riu, / Atitea stoguri de
griu. / Cite aschii la téietor, / Atitia copii dupa cuptor“. Ea
seamdnd cu urarea copiilor care insotesc in Maramures, de
Boboteaza, pe cei care merg cu botezul: ,,Citi carbuni in
vatrd, / Atitia petitori la fata, / Chiraleisa Doamne. / Cite
pene pe cocos / Atitia coconi burduhénosi. / Cite pene pe
gdina, / Atitia coconi la sldnina“. ,,Chiraleisa“ este un refren
ce vine de la grecescul Kirie Eleison.

Dupa cum am ardtat, colindele de pitardi mai cunosc
inca o categorie tematica, versurile cu haz in legatura cu
conditiile colindatului si cu darurile: ,,Noi umblam si colin-
dim, / Si nimic nu cdpatdm, / Numa o coaja de malai / Facuta
de noua ai, / De cind o fost mosu crai. / Rozatoare de covata, /
Be cind o fost moasa fata“.

In scenariul ceremonial al colindelor, unele texte vorbesc

espre desfasurarea obiceiului, In timp si spatiu. Despre timpul
si conditiile colindatului vorbesc colindele de zori sau de
zaurit. Tipul muntenesc al colindelor de zori, in varianta
“culeasa in Tonea, judetul Ialomita (Ion Creanga, 1X, 4/1916,
p. 108) incepe in mod asemanator cu Cintecele Zorilor de la
nuntd. Aceasta fiindca fiecare rit comportd un moment de
trezire in dimineata zilei ce urmeaza dupa ziua desfasurarii
ritului: ,,Voi, zori de ziud, / Si de miez de noapte, / Voi nu va
siliti / De va revarsati, / Ca noi n-am umblat / Nici n-am
colindat®. In altd variantd se accentueazi, ca si in unele
variante din Plugusor, cd junii nu si-au terminat inca colin-
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datul: ,,Voi zori de ziua / Ce vi revirsati // Cocosi n-au cin-
tat / Popd n-a tocat, / Juni n-au colindat, / Si noi tot umblam, /
Sate peste sate, / Tara jumatate“. Intervine apoi un element

fantastic, a cidrui valoare de siMﬁaré:
colindtorii vid doi vulturi Suri care se luptd peste munti
inalti. In unele variante, lupta se di pentru un mar de aur. in
altele, vulturii sint unul de argint si altul de aur. Colindatorii
ii vineaza si 1i aduc la casa unde colinda: ,,Si noi i-am adus, /
Cred la dumneavoastra, / C-aveti feti si fete, / Fetele sa-i
poarte, / Sa-i poarte-n cositd, / Bdietii-n islice. / Buna
dimineata! / La multi ani!*“. Urarea de la sfirsit face legatura
cu tipul zorilor din Transilvania care este mai amplu si mai
bogat in imagini poetice.

Varianta cintecului ardelenesc de zori pe care o citam a
fost culeasd de A. Viciu in comuna Cetatea (Colinde din
Ardeal, Bucuresti, 1914, pp. 35-36): ,,Fa-te vesel, / Domnu
bun, / Domnului bun, / Ca ne vin da junii buni, / Junii buni
colindatori, / D’uspaciorii lui Créciun, [uspéciorii = oaspeti,
n.a] / Lui Craciun alui batrin, / In vestmintu mohorit, /
Lungu-mi, largu-n pamint, / Pe la poale-i polijit, [polijit =
poleit, n.a], / Pe de margini margarit, / Jur-prejur de minecele /
Lucesc stele / miruntele; / Intre doi umeri ai lui / Lucesc doi
luceferui, / Dar din fata si din dos, / Dar din fata ce-a
luceara? / Lucea soare cu caldura. / Dar din dos ce mai
lucea? / Lucea luna / cu lumina. / Junii buni asa graiara: /-Sam
venit noi junii buni, / Junii buni, colindatori, / Noaptea pe la
cintdtori, / Si-am venit noi citilin, / Ca soarele pin senin!/
Cesti domni buni asa graiara: / — [a sariti in cea grading, / Ca-n
gradina-i / si-o stupina, / In stupind / si-o fintina, / In fintina-i /
apa lind. / Apa-n vedre veti lua, / Rupe-un fir de trandafir /
Si-un strapsor de busuioc / Si veniti voi lin, mai lin, / Rind in
rind s ploaie-n rind, / Ca vara mai greu plouind, / Ca mi-s
sfintii adormiti / Si sfintii s-or desteptare, / Sfintii porti ne vor
deschide, / Jupine mese-or intinde, / Fete mari faclii aprinde, /
Gazda-n casa ne-a primi / Cu bun dar ne-a darui / C-un colac
de griu curat, / C-o spatd de godinat, [spatd de godinat =
costita de porc de un an, n.a] / C-o ferie rasd-n masa / Si cu
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doi-tri d-argintei./ Ramii, gazd4, sandtoasa / Cu colinda vese-
loasa!“.

Aceasta colinda de zori este construitd, ca si alte cintece
din cadrul obiceiurilor legate de muncile de peste an, de
pilda cintecele de seceris sau unele descintece, pe descrierea
actului ritual. Se descrie, in mod fabulos, desldsurarea actu-
lui s apoi se amintesc darurile pe care colinditorii urmeazai
sd le primeascd. Urarea este invaluitd in tesitura de mare
madiestrie artisticd a povestirii, care azi ni se pare aproape
fantastica, despre junii lui Crdciun, carc .rourcazd si
proureazd“. Pentru cei care credeau altadatd in valoarea
rituald a urdrii, aceasta poveste avea un sens precis, fiecare
imagine reprezentind cindva, poate, nu numai un simbol izo-
lat, ci chiar un act ritual cu valoare simbolica. Pentru a
intelege poezia colindei trebuie sd incercam sa dezghiocdm
intelesul imaginilor simbol, sa vedem ce obiceiuri si sensuri
se ascund in spatele lor, despre ce realitati culturale si valori
spirituale de alta data ne vorbesc.

Gazda se bucurd ca 1i vin buni colindatori in zori de zi.
int primii care intra in casa in aceastd zi mare in care omul
re vine primul, faptele care se intimpla primele, trebuie sa
ie de bun augur. In toatd zona sud-est europeana a existat
biceiul Polaznicului, al barbatului care trebuie sd intre
rimul in casa in ziua de Anul Nou si si ureze ,,.La multi
an1!“. Folclorul nostru pare a fi cunoscut si el acest obicei,
dar el nu a fost studiat temeinic. In orice caz, »uspaciorii*
batrinului Criciun amintesc Polaznicul. Infitisarea batrinu-
lui Craciun este mitica. El poarta ,vestmint mohorit*
(mohorit = purpuriu), culoare socotita si azi, in unele locuri,
proprie numai solemnitdtilor deosebite. Vesmintul amplu
cuprinde intreg pamintul, probabil pentru a infatisa simbolic
puterea gospodarului. Stelele care lucesc la mineci, luceferii
dintre umeri, soarele de pe piept si luna din spate sint semne
ale frumusetii si barbdtiei care apar si in alte colinde. Ele ne
amintesc si mantiile de mare solemnitate ale impdaratilor
bizantini si nu par a fi niste imagini gratuite. Batrinul
Craciun apare, ca si in alte colinde infatisind pe gospodarul
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satului patriarhal, in toata splendoarea cerutd de un cintec
de urare, menit si sublinieze solemnitatea sirbitorii.
Imaginea lui este, poate, singura imagine pe care folclorul
versificat a pastrat-o despre eroul creator de culturd,
prezenta lui atit ca pesonaj, cit si ca nume este straveche,
precrestina. Etimologia numelui se cere revizuita acum cind
stim ci la albane@m@se aWWe
in vatrd pentru a trece focul din an chi in anul cel nou.
Cuvintul este de substrat si el denumeste nu numai
sarbdtoarea, ci si eroul principal al ritului colindatului.

»Uspeciorii* cu rol de_polaznic vin, in cortegiu, ,ca
mersul soarelui in senin® compal atie cu valoare simbolica.
Ei indeplinesc un rit pastrat atitin poezia colindelor, cit si In
realitate in unele zone. In acest rit intervin elemente cunos-
cute si din alte rituri agrare: fintina, apa, firul de trandafir,
stilparul de busuioc, rouratul care aduce ploaie grea de vara.
Darurile amlntlte in colinde, desi in lumea credintelor
stravechi au avut rosturi simbolice, sint darurile reale pe care
le primeau colindatorii.

Intre colindele de zori si cele care vestesc sirbitoarea
afinitatile sint evidente. O astfel de colinda din Ardeal,
adresata gospodarului, arata clar rostul obiceiului (G. Breazul,
Colinde, Bucuresti, 1938, p. 41): ,,Veseleste-te, domn bun, /
Florile dalbe, / Flori de mar, / C& va vin si junii buni, / Junii
buni colindétori, / Ciocanind pe la chiotori. / Asa mindru-mpo-
dobiti / Cum sint pomii infloriti. / Cind in casa au venit, /
Casa toat’ s-a veselit. / Dara-daru ce-si aduc? / Cruce sfinta-n
mina stingd / Si de-a dreapta busuioc / Si la briu un spic de
griu, / La pieptare trandafir. / Dard darul cui l-or dare? /
Cruce-or da batrinilor, / Trandafirul fetelor, / Busuioc fecio-
rilor, / Griu or da cimpurilor*.

In aceasti colinda, urarea este dezbricati de orice ele-
ment fantastic si exprimata, ca si in alte cintece legate de
muncile agricole de peste an, doar prin obiectele care o sim-
bolizeaza. Junii buni, colindatori asemuiti pomilor infloriti,
apar si aici cu rolul fastuos al polaznicului. La intrarea lor
casa se lumineaza, se inveseleste. Fiecare dar, destinat unei




58 Mihai Pop

anumlte categorii, poarta o semnificatie precisid. Busuiocul si
Trandafirul sint diruite flacailor si fetelor ca semn al viitoarei
casatorii, griul gospodarului pentru rodirea cimpului, crucea,
element nou de provenienta crestind, batrinilor. Si refrenul
este aici un simbol de fertilitate si fecunditate. Marul apare
cu acelasi sens ca si in ceremonialul de nunta. Valentele
prenuptiale ale colindelor apar aici, ca si in cele adresate
feciorilor si fetelor, clar. Alte valente legate de viata de familie
nu lipsesc nici ele. De altfel, din constatarile de teren, putem
spune cd, de obicei batrinilor, viduvelor, vaduvilor li se cintd
colinde cu teme legendare sau apocrife.

O alta colinda, de data aceasta din Muscel, descrie
potentind realitatea, fard sd introduca elemente fantastice,
bogitia in grine si vite a gospodarului: ,Ia sculati, sculati, /
Voi boieri bogati, / De mi va uitati / Pe-o gurd de vale / Voua
vi se pare / Tot soare rasare; / Soare nu rasare, / Ci voua va
vine / Tot cirezi de vaci; / Vacile zbierind, / Vitelusi sugind, /
Din codite dind, / Codite-nvoalte, / "Nvoalte, rasucite, / ’N
aur poleite. / Ia sculati, sculati, / Voi boieri bogati, / De mi va
uitati, / Pe-o gura de vale, / Voua vi se pare / Tot soare
rasare; / Soare nu rasare, / Ci voua va vine / Tot turme de oi, /
Oile zbierind, / Din codite dind, / Cu codite-nvoalte, /
’Nvoalte rasucite, / ‘N aur poleite. / Ia sculati, sculati, / Voi
boieri bogati, / De mi va uitati / Pe-o gura de vale / Voua vi
se pare / Tot soare rdsare: / Soare nu rasare, / Ci voud va
vine: / Herghelii de cai, / Caii nechezind, / Murguleti sugind, /
Din codite dind, / Cu codite-nvoalte / 'Nvoalte rasucite, / 'N
aur poleite. / 1a sculati, sculati, / Voi boieri bogati, / De mi va
uitati / Pe-o gurd de vale, / Voui vi se pare / Tot soare rasare; /
Soare nu rasare, / Ci voud va vine: / Tot care de griu, / Care
scirtiind, / Carausi miind, / Din bice trosnind. / Ia sculati,
sculati, / Voi boieri bogati, / De mi va uitati / Pe-o gura de
vale,/ Voua vi se pare / Tot soare résare; / Soare nu rasare, /
Ci voua va vine, / Murgu-mpodobit; / Cu friu poleit, / Cu sea
de argint* (T. Pamfile, Cintece de stea, vicleime, sorcove §i
plugusoare intocmite spre folosul tinerilor, Bucuresti, f.a.,

15). In aceastd colindd, care ureazi belsugul in
gospoddrie, imaginile nu trebuie s fie neaparat simbolice.
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Ele pot fi si exagerari poetice voite, menite sd sugereze mai
puternic urarea.

Colinda inchinata fericirii casnice incepe tot cu o invo-
care si este construita pe acelasi sistem de repetitii:

,,Doamne, ice-n ceste curti, / Ceste curti, ceste domnii, /
Ceste dalbe vistierii, / Mi-au niscut si mi-au crescut / Doi
meri da-mpletiti, / De toamna saditi, / De vara ’nfloriti, / La
tulpini de meri, / Mese de boieri / Si de negustori / Beau si-mi
chiuiesc, / Dantul dantuiesc. / Dantul cine-l trage? / Icea cest
domn bun, / Bun jupin Ion / Cu o cand-n dreapta, / Cu
toiagu-n stinga, / Toiag risuceste, / In sus mi-1 azvirleste, / In
palme-1 sprijineste, / St si priveste: / Ferice de mine / Si de-ai
mei parinti, / in zile ce m-a niscut / Parte mi-am avut / De
taica, de maica, / De doamna tinira, / De cind m-a luat, / Bine
m-a purtat, / Cu cdmadsi de in / Guler baibafir. / Si incd mai
mai poartd, / Cu zabune albe, / Albe de bumbac, / Cu nasturi
cutati / Pe piept revarsati. / Sus in virf de meri, / Prin dalbele
flori, / Legat mi-e un leagén, / Intr-insul cine sade, / Doamna
dumnealui / Coasa-mi, chindiseste, / Briu verde 'mpleteste, /
Trage-mi cite-un fir, / Rupe-mi cite-un madr, / Marul
rasuceste, / In susil d’azvirleste, / In palme-1 sprijineste, / Sta
si fericeste: / Fericean de mine, / Si de-ai mei parinti. / In zile
ce-am nascut, / Parte mi-am avut, / De taica, de maica, / De
domn tinerel. / De cind m-a luat, / Bine m-a purtat. / Cu
rochii rajluite, / In spate riscroite. / Si-ncd mi mai poarta /
Cu bete de zale, / Lasate pe sale, / Cutite cu bolduri, / Lasate
pe solduri. / Ice-acest domn bun, / Bun jupin Ion, / Fie
sanatos, / El si doamna lui*.

Colinda este expresia traditionalei vieti de familie bine
rinduite din satul patriarhal. Cintata unei perechi, ea are
doua parti, una pentru sot si alta pentru sotie, in care ,feri-
cirile“ se repetd in formule paralele. Colinda incepe prin
imaginea celor doi arbori imbratisati care apare in basme si
in balade ca simbol al iubirii supreme. Aici arborii sint mari,
deci simbolul iubirii coincide cu simbolul rodirii si -al
casatoriei. Barbatul este cel care conduce dansul si tine
toiagul pe care, in semn de barbatie, 1l azvirle in sus si-1 spri-
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jind In palme ca in unele basme si, probabil, si in unele rituri
de confrerie, fiindca in limba engleza club inseamna atit con-
frerie, cit si simbolul ei, toiagul. Sotia, in leagdn de matase,
std in virful marului, ca si fetele din colinda de logodna.
Coase si chindiseste pentru sot. Si ea face un gest de istetime
aruncind marul, si el simbol indiscutabil.

Colindele care se adreseazd tinerilor,feeioritor—de

insurat si al ciror erou este junele, au, in general e
e.[Q_Lcs:_.J.u.p.tLClLleul vindtoarea cerbulu1 tretior, a ciutalinei
,fara A, a cdprioarei, a b ¢

Tot flacdului i se adreseaza si colindele care povestesc
despre jocul calului, despre incurarea cailor, despre intre-
cerea dintre cal si soim etc. Pe cind in colindele caré se
adreseazad gospodarului sau tinerilor casitoriti si care au ca
tema viata imbelsugata si cisnicia fericitd domina atmosfera
idilica, In colindele care se adreseaza tinerilor este domi-
nantd atmosfera eroica.

Imaginea flacaului frumos, Fat-Frumos, eroul fabulos al
traditiei noastre populare, se ase 11n coli in care
mama isi cauta fiul-dar acestea apartin unei alte categorii,
colindelor de instrainare. Unele colinde cu temad vinatoreasca
au ajuns, printr-o repartizare a repertoriilor in functie de
apartenenta sociala, asa-zise colinde profesionale; ele se
cinta vinatorilor si, mai nou, chiar braconierilor.

P. Caraman arata ca tema luptei cu leul se giseste numai
in colindele romanesti (op. cit., p. 63). Colinda care are ca
tema lupta cu leul este, de fapt, un cintec de glorificare a
eroului tindr, poate un rest de practica a unui stravechi rit de
initiere. Ea nu incepe prin invocare, cum incepeau colindele
citate pind acum, ci prin enuntarea faptului pe care il va
trata: ,Pleacd june la vinat, / Florile dalbe, flori de mar*“.
Urmeazi apoi justificarea actiunii. In aceasti parte avem o
imagine a satului patriarhal in hotarul céruia intra leul si
strica ,,vitd de mladita“ si ..stilpari de busuioc“. Cele doud
plante par sa fi avut o striveche semnificatie rituala. Daca
am presupune ca sintem in fata unui cintec de initiere, lupta
cu leul ar fi o proba a barbatiei. Leul putea sa reprezinte, in
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conceptia strdveche a oamenilor, intruchiparea unei forte
potrivnice; despre aceasta vorbeste, de pilda, o varianta din
Cindiul de cimpie, Transilvania (Viciu, op. cit., p. 58) in care
intilnim versurile: ,,Nu stiu, leu-ii / Nu stiu, zmeu-ii!“.

Varianta pe care o citdm este din comuna Pestenita,
Hateg (Vechi cintece de viteji, Bucuresti, 1956, pp. 27-28):

,Leuinsat ci si-o tunat, / in gradini ca s-o bagat, / Prada
mare ce-o facut, / Ce-o fost bun tot o mincat, / Si stilpari de
busuioc. / Vine june din vinat, / Si mi-sa di-si prinzuia / Si mai-
cuta-i povestea: / Leu in sat cd si-o tunat, / Si-n gradini ca s-o
bégat, / Pradd mare c-o facut, / June daca auzea, / Nici nu-mi
sta / Nici nu-mi prinzea, / Si de loc imi chibzuia, / Tinse mina
pe fagas / Si-mi lua arcu de-ncordat, / S-o lua calea-nainte /
Tot pe urma leului, / Pind-n virful muntelui, / Gasi leul de-ador-
mit, / Sub un spine d’inflorit*.

Pini aici, colinda se desfasoara pe un ton si intr-o atmos-
fera de sat patriarhal. Aceasta reiese nu numai din relatiile
de familie, ci si din ordinea gospodareasca. Satul, ca majori-
tatea satelor vechi, avea pamintul de culturd, holdele si
livezile 1n imediata apropiere a caselor, a gospodariei.
Colinda capéita insd o tonalitate de basm de indata ce leul se
trezeste si incepe disputa cu tindrul erou:

,Pind june chibzuia, / Leu din somn se pomenea, / Si din
gurd-asa-mi grdia: / Da tu june, ce-ai gindit / De la mine ai
venit, / Om merean de pe pamint? / Eu am venit sa te-ntreb /
Sau in pusti sa ne puscam, / Sau in sabii sd ne tdiem / Sau In
lupte sd ne luptam?“.

Prin versul: ,,Om merean de pe pamint“ colinda ne
situeaza deodatd, ca si in basme, pe alt tirim. Omul me-
rean-mirean este un simplu muritor, unul care nu a fost uns,
nu a fost investit. Virful muntelui spre care se Indreapta
junele, locul unde sade leul, este, ca si in basme, in afara
sferelor umane, cum sint spa(ule unde locuiesc reprezentan
mltologlce. Ar fi inca un argument care sa ne facd sa credem
cd in aceastd colinda leul este o intruchipare a fortelor
potrivnice, deci ca ea apartine stratului mitologic al poeziei
noastre. In aceasti colindi tema este o intrecere, o lupta
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dreaptd intre erou si intruchiparea fortei potrivnice, ca si in
basmele in care eroul lupta cu balaurii: ,,Leul rupse si-mi
raspunse, / Nici in pusti nu ne puscdm, / Nici in sdbii nu ne
tdiem, / Numa-n lupte ne luptam*.

Lupta nu este, cain basme, menitd sd ucida pe adversari,
ea este curatd, atribut care ne duce mai mult spre modul de
a gindi in sistemul riturilor, spre sensul stravechi al intrecerii.
Colinda continua mai mult in atmosfera de stravechi mit,
decit de basm:

»oe luptard, se luptard, / Se luptar-o zi de vara, / Cind imi
fu-n apus de seard, / Cum aduse leu pe june, / Cum aduse jos
il puse, / Se luar-a douaoara./ Cum aduse jun’ pe leu,/ Cum
aduse, jos il puse / Si-i tipa zgarda de gusa. / Baga mina-n
buzunar, / Scoase-o sfoard de matase, / impletité—n cinci si
sase, / Ca si-o funie de groasa, / La leu pe grumaz o trase“.

Si funia de matase este ca cea din balade, de pilda din
cintecele noviacesti. Necesitatea glorificarii eroului prin
actiuni apropie colinda de planul epicii eroice.

Versurile care urmeazd ne dau imaginea unui hotar
imbelsugat si contin glorificarea eroului. Ele ne readuc in
atmosfera patriarhala a satului:

,»9-0 lud pe Olt la vale, / Prin finete pind-n brate, / Si prin
grine pind-n brine. / Cin’ pe june mi-l vedea, / Toti pe el il
fericea: / Ferice de cest baiat,/ Cum aduce un leu legat, / Leu
legat, nevatamat / Nici 1n pusca nu-i puscat, / Nice-n sabii nu-i
tdiat, / Numa-n lupta ca-i luptat! / Ferice de maica lui, / Ce-o
scaldat s-o infdsat / Ca-i aduce-un leu legat®.

v Mai mult decit apropierea dintre colinde si basm, ideea
ci unele colinde ar fi expresia poetici a striavechilor mituri
capatd, pentru studiul general al colindelor, o importanta
mai mare decit simpla transpunere a unor motive sau imagini
dintr-un gen in altul.xViata idilica a satului traditional sau
vitejia tinerilor eroi este prezentatd intr-o atmosfera plina de
culoare, potentata pind la fabulos, pentru a da urarii sensul
profund pe care aceasta il are in folclorul traditional.’M. Gorki
afirmd cd poporul prezinta in acest chip in cintecele si
povestirile sale visurile si ndzuintele neimplinite. Aceasta
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parere a fost sustinuta si de folcloristul german Andrei Jolles
(Die einfache Formen, Jena, 1929). in viata poporului, colin-
dele au, sub acest aspect, in esenta acelasi rost. Si astazi, cind
sensul stravechilor obiceiuri s-a sters si cind se da o noua
interpretare urarii, ele constituie o incurajare, o imbarbatare
pentru cei care le ascultd sau pentru cei cdrora li se
adreseaza. Totusi, predominanta elementului epic face ca
unele colinde sa treaca usor de la rostul de cintec de urare la
rostul de simple cintece povestitoare. Urarea strdveche
devine un simplu obicei sarbatoresc cdruia cintecul povesti-
tor 1i da mai multa solemnitate.

Colindele avind ca tema vindtoarea cerbilor si a
caprioarelor, si ele, poate, tot resturi poetice ale unor
stravechi rituri de initiere, sint foarte bogat reprezentate in
folclorul nostru. Sint foarte frecvente pina astazi cele in
legaturd cu vinarea ciutei nazdravane, a cerbului tretior si
cele cu metamorfozarea voinicului in cerb.

Colinda la care ne vom opri a fost culeasa in Peceneaga,
Macin ( Vechi cintece de viteji, Bucuresti, 1956, pp. 25-26):

,Leroleo!/ Cerb s-a ldudatu / Si s-a rouratu/ Leroleo./La
margini de sat, / Ca nimeni nu stie / Di-unde iarba-mi paste /
Si apa cind bea. / Si Gheorghe-il voinicu / Pi-acolea-mi tre-
ceare / Pe cerb mi-l zarea, / Acas-alergard,/ Arcul ce-si lua-
rd, / Arcul s-o sdgeatd, / La vinat si-mi iasd / Joi de
dimineatd, / Pa nori si pa ceata“.

Imaginea din urma aminteste pe cea atit de cunoscuta in
folclorul nostru din balada lui Iovan Iorgovan:

,»oi el sd-mi vineze, / Ziua, toata ziua, / La margini de sat, /
De-o urma cd-mi dara / Urma cerbului; / Urma ca-i lua, / Tot
din deal in deal, / Si din vale-n vale. / Urma ca-1 ducea / Tot
din piatra-n piatrd / Si din stana-n standa / Urma-i povirnie, /
La riu, la pariu, / Unde-i apa lind, / Petrele rasund, / Di-unde
iarba-mi creste / Fir giitineste, / In patru si-mpleteste. / Sub
cilin malinu, / Susu-i frunza deasa, / Jos 1i umbra groasa. / Si
Ghiorghe-al voinicu, / Pi-acolea-mi trecea, / Pe cerb mi-l
zarea, / Zacind rumegind, / Namiaza-si facind“.

Schema potrivit cdreia se imbina motivele nu este mult
deosebitd de cea a colindei despre lupta cu leul. Doar
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urmadrirea vinatului este mult mai amplu expusa. Aceasta da
prilej sa se realizeze unele imagini pe care le vom intilni si in
cintecele lirice. Ca si leul, si cerbul sta sub copac, ,,Un calin
malin“, care de data aceastam_gi—;a tarimului
mitologic in care omul nu patrunde decit prin ritualitate.
Voinicul nu vine cu intentia de a lupta ca eroii din basme, ci
ca un vindtor din lumea reald: ,Si Ghiorghe-al voinicu / La
genunchi cddeard, / Arcu-si intindieard, / Arcul si-o sageata; /
Pe cerb mi-l izbea / La spate din dreapta. / Cerbu-n sus
sareara / Si se blestema: / Ochisorii mel, / Vedea-i-as sariti, / Pe
mare-azvirliti, / De valuri batuti, / De maluri trintiti“.

Animalul care blestema prefigureazda, sub forma de
lasare cu limba de moarte, ceea ce mitologii numesc testa-
mentul animalului, secventa simbolica din strdvechi mituri
de constructie sau de constructie imbinatd cu cdsatorie, pen-
tru ca nu este vorba numai de constructie, ci, inainte de
toate, de familie si gospodaria ei. Ca“si in colindele cu leul,
voinicul coboara cu vinatul in sat:

»Si Gheorghe-il voinic / Tinta-i petrecea, / Tinta-i si-o
sdgeatd. / La cerb navilea, / Pe cerb mi-l lua, / La spate din
dreapta, / Si cu el pleca / Prin sirai de sate, / Prin satele rare, /
Cu fetele mari. / Prin satele dese / Cu fete mirese. / Nimeni
nu-l vedea, / Numai Ileana-1 vede, / Il vede-I fericeste: / — Feri-
cean de el / Si de maica lui, / Zile ce-a nascut, / Partea ce-a
avut, / De taica, de maica, / De-o cherne de cerb. / Cu carnita
lui / Nunta sa-si ridice, / Nunta si nuntasii, / Si toti megiasii. /
Cu chelciaua lui, / Curti sa-si sindruiasca, / Curtea si curtasii /
Si toti megiasii. / Cu cornita lui / Face-as furci la curti / Cu
unghiaua lui / Face-as paharele / 'Nchin boieri din ele, / "Nchin
si fericesc. / Si Ghiorghe-al voinic / Fie sanatos!“.

Felicitarea, urarea, incepe casiin colinda luptei cu leul,
dar este amplificatd prin Mlvul testamentului animalului.
Glorificarea eroului apare, in acest tip ‘de colinde, mai direct
legata de tema | casatoriel si de constructia casei noi.

Dintre temele care arati barbétia voinicului tinar, ne
vom mai opri asupra aceleia care se leaga de obiceiul
incurdrii cailor. Citez o varianta munteneasca construita pe
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dialogul dintre voinic si cal. Varianta abunda in hiperbole
proprii si cintecelor batrinesti cu tematicd eroicid. Ceea ce
deosebeste colindele de cintecele epice eroice este economia
cu care primele folosesc mijloacele de realizare. Caracterul
sintetic al imaginilor este dus uneori pina la forme eliptice si
atesta realizdri si procedee de poezie medievala:

»otai tu murg leat, / Legat veregat, / De stilpul din grajd. /
Dar cin-te-a legat? / Ion Fat-Frumos, / La grajd ca-si
mergeara, / Din gura-i graiara: / Murgule, murgule, / Minca,
te-ngrasa, / Ca vreau sa te vinz, / Pe care de griu/ Si pe buti
de vin, / Teancuri de postav, / Postav rosior, / Ca vreau sa
ma-nsor. / Curtea si-mi imbrac, / Curtea si curtenii / Si mai
toti ostenii. / Murgu ce-i graiara / Stapine, stapine / Tu m-ai
poate vinde / Dar adu-ti aminte / Cind noi ne bateam, / Cu
turcii, cu frincii, / Turcii ne tdiard, / Frincii ne fringeara. /
Multi cai, multi voinici, / Tot cai haraniti, / Si cai potcoviti, /
Eu nehirinit / Si nepotcovit. / Noi zoru-1 vedeam, / In mare
sdream, / Marea de-am trecut-o, / Lungis, curmezis, / Marea
ca o floare. / Eu sint vinovat, / La mijloc de mare / Eu m-am
piedicat, / De-o mreanad, / De-o pand, / Mreana-i rosioara, /
Pana-i gélbioara. / Eu de m-am silt, / La mal am iesit. / Si ce
ti-am udat? / Talpa cizmelor, / Virf de buzdugan, / Poala de
caftan. / Si ti-am rasuflatu, / Pe-o nara de soare, / Si-una de
vint. / Din nari am suflat / Si ti-le-am uscat! / Ion ce-si graire? /
Murgule, murgule, / Minc4, te-ngrasa, / Ca eu nu te vinz, /
Far-te ispitesc, / Murgu ce-si graira? / Stapine, stapine, / Tu
m-oi poate vinde, / Dar adu-ti aminte, / Joi la Boboteaza, /
Cind preoti boteaza, / Lumea crestineaza, / Noi ci ne-ncer-
cam, / Cu cinzeci de cai, / Tot cai haraniti, / Si cai'potcoviti. /
Eu neharanit / Si nepotcovit. / La sir ne puneam, / Pe-o mar-
gine luam, / Nainte ieseam. / Fala ca-ti faceam, / Si mie si tie, /
Si cin ne vedea, / Toti ne fericea: / Ferice de el, / Si de mama
lui, / Calu-i de-i cal bun.“

In aceasti colindi urarea se adreseazi unui tinir voinic
care se pregiteste in satul traditional pentru incurarea cailor.
Atmosfera colindei nu este totusi a satului patriarhal, ci, mai
degrabd, o atmosferd de oaste feudala. Alaturi de voinicul
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luptator neinvins, de voinicul vindtor iscusit, apare voinicul
céldret neintrecut. Vinatoarea si ciliria erau in trecut mult
mai raspindite la tara decit astdzi si orice tindr care dorea sa
intre in rindul barbatilor trebuia probabil, potrivit rinduielii
sdtesti traditionale, sa le stdpineasca. Tema intrecerii si a
probelor ne poate duce spre stravechi rituri de initiere, dar,
in faza de cristalizare a colindelor noastre, in forma poetica
romaneascd, probabil ca astfel de rituri nu au mai existat
decit in forma lor cavalereasca. Totusi, este de presupus ca
vindtoarea s§i incurarea cailor sa fi facut parte din
inddtinatele indeletniciri pe care un tindr trebuia si le
cunoasca atunci cind intra in rindul barbatilor, fie ca voia sa
se casatoreasca, fie ca voia sa devina ostean. Un nou motiv
apare 1n aceasta colinda, motivul luptei cu turcii si cu frincii,
pe care-l vom mai regasi si in alte colinde de casatorie.
Frincii sint popoarele romanice apusene, genovezii sau cru-
ciatii. Se pare ca denumirea este bizantina. $i la greci se
foloseste astdzi popular denumirea pentru toti strdinii
apuseni. Motivul trecerii peste mare este o hiperbola nece-
sara scoaterii 1n relief a voiniciei calului, care insa s-ar putea
sd vina dintr-un fond stravechi de mit preromanesc. Sfirsitul
colindei, prin referirea nemijlocita la incurarea cailor, arata,
poate mai clar decit in colindele anterioare, cum acest ultim
motiv contine, de fapt, urarea nemijlocita.

In grupul colindelor care se cintau fliciilor si fetelor in
perspectiva cislegilor, din cauza contamindrii variantelor si a
evolutiei de functie si de structura pe care diferitele colinde
le-au suferit in timp, colindatorii diferitelor locuri nu deose-
beau pe cele care se adreseaza flacdilor de cele adresate
fetelor. Asociatiile de idei referitoare la subiect fac ca
lucrurile sa apara confuze.

* Inscene idilice, in peisaj de sat romanesc patriarhal, fete
tinere petrec si asteaptd si le vind logodnicii. Sau fetele
tipere vin la fintind unde se intilnesc cu cei trel"'va’@gi dintre

are sint puse sa-si aleaga viitorul sot. In unele subiecte ale
acestor teme fata vine la fintina: ,,Cu cizmele tropotind, / Cu
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rochita vint tragind, / Mineci largi boare facind, / Cercei
galbeni zbirndind“ (A. Viciu, Colinde din Ardeal, Bucuresti,
1914, p. 125). Imaginea poeticd plind de miscare este a fetei
de maritat.

Imagini asemanatoare gasim si in cintecele de nunta. De
pilda, intr-un cintec al miresei din comuna Saliste (Ilia): ,,Stii
tu ce ti-am spus, / Sa nu te preumbli / Pe ulita noastra / Cizme
tropotind / Pinteni zorndind, / Rochile sfarmind*“.

Adesea, in colinde, voinicul este aseminat cu un paun,
imagine frecventd pentru un barbat frumos la mai multe
popoare. Ea apare si in cintecele de nuntd, si in cintecele
lirice. Tema celor treivoinici care asteaptafatala fintina este
de fapt o indicatie pentru optiunea matrimoniald a unei cate-
gorii sociale. Cei trei voinici ca ,trei piuni“ reprezinti cate-
gorii profesionale marcate simbolic prin referiri la faptele
fiecarei categorii: ,,Unul sulita strajeste — osteanul, ,,unul
soiman netezeste“ — vinatorul, ,,unul carti dalbe citeste” —
carturarul.

Una dintre cele mai raspindite colinde care se cinta’
fetelor de maritat este colinda in care fata sade in leagédn de
matase si coase si chindiseste pentru logodnicul sau.
Leaginul este asezat in chip fabulos in ,virf de verde
visinel“, in ,,coarnele boului negru® sau in ,,coarnele cerbu-
lui tretior ca in aceastd variantd din Arefu, Arges (Ion
Creanga, 111, 6/1910, pp. 166-177):

,Cetioara, cetioara draga. / Oltul mic mare-avenit/ Si de
mare margini n-are, / Plavioara ce-mi aduce, / Tot cdpestre
de cai murgi / Si capete de haiduci. / Printre brazi, printre
molizi, / ’Noata cerbul cel tretior, / Si de-noata coarne-si
poartd. / Dar in coarne ce mi-s poarta? / Leagédn verde de
miétase. / Dar in’nuntru cine-mi sade? / Sade Ioana cea fru-
moasd“. Imaginea Oltului mare care aduce pladvioara o intil-
nim si in unele cintece haiducesti, iar imaginea cerbului care
poartd in coarne un leagdn de matase, o intilnim intr-un
basm publicat in revista Sezdtoarea (I, 6 / 1892, p. 160).

Este aceeasi imagine pe care o gasim in unele variante
ale cintecului epic sirbo-croat Kosovska Devojka, Fata din
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Kosovo, care isi cauta iubitul pe cimpul de lupta si vede riul
Svinica tulburat aducind beretele cu pana ale ostasilor sirbi.

In unele variante ale acestei colinde, fata sade in leagin
de matase, coase, chindiseste si cinta. impéréteasa o aude si
isi da seama ca nu cinta ,,un cintec mojicesc“, ci ,,un cintec
imparatesc* pe care, daca-l va auzi impdratul, ,,Pe tine te va
iubi / Pe mine ma va uri, / M-o bate, m-o schingiui‘. impéré-
teasa ii trimite ,, Tot surori dupa surori, / La urma manunchi
de flori, / Faca loana atita bine, / Atita bine pentru mine, /
Sa-mi ostoaie din cintat / Ca-mparatul-i la vinat, / La vinat si
la plimbat / Vine vremea de’nturnat®. Fata Insa {i raspunde
cd nu cintd pentru imparat, ci pentru ca este ,,Fata logodita /
Cu toata zestrea gatita“. Si descrie alaiul de nuntasi care vin
si o ia. Intr-o varianti din comuna Bogza, Moldova
(Sezatoarea, XIII, pp. 112-113), dupd ce se face aluzie la
nuntasii care vin sa-si ia mireasa, revine motivul intilnit si in
colinda cu dulful de mare: ,,Astazi, miine, / Nunta-mi vine, /
Nuntd-mi vine sa ma ia, / Sa ma ia din aste curti, / S ma
treaca peste munti, / Peste munti, la alte curti / La parinti
necunoscuti, / La alti frati, la alti parinti. / Si pe mine cd m-or
pune / Cheldreasa banilor, / Stapina argatilor, / Nurora
péarintilor, / Si sor buna fratilor, / C-asa-i legea din batrini, /
Din batrini, din oameni buni“. Ca si in atitea cintece din fol-
clorul obiceiurilor, elementul descriptiv domina, realitatea
este transfigurata doar atit cit o cer necesitatile momentului
solemn. Apare prima imagine a instrdindrii, trecerea ,,peste
munti la parinti necunoscuti®. Aceasti iniagine 0 vom regasi
in aproape toate cintecele de nunta si apoi in foarte multe
cintece lirice, pina la cintecele de catanie. Din ea se naste, in
alte conditii ale realitatii si cu alte potente, cintecul liric de
instrainare. Foarte interesante sint si versurile care redau
situatia femeii maritate in noua familie. Imaginea este cea a
familiei patriarhale in care rolul femeii era precizat in virtutea
statutului categoriei in structura neamului. Situatia statutara
astfel ardtata deosebeste colindele de cintecele si strigdturile
de nunta care vorbesc despre relatiile nora-soacra. Nu mai



Obiceiuri traditionale roméanesti 69

putin importante sint versurile: ,,C-asa-i legea din batrini, /
Din batrini, din oameni buni,* care exprima ideea ca nunta,
casatoria, era implinirea fireasca a unei rinduieli traditionale
bine stabilite.

Un alt ciclu al colindelor de logodnd si de nuntd este
acela care are ca tema rap‘tul Tinédrul voinic pleaca sa-si
caute nevasta, si o rapeascd, in unele colinde dincolo de
vadurile Diului, adic3 ale Vidinului: ,In cea tara a lui Banat, /
Unde-i omul mai bogat“, in altele, peste vadurile Briilei.
Banatul este, fara indoiala, Banatul Severinului si tinarul
voinic il vede din perspectiva omului care vine dinspre
Balcani. Colinda poate sa fi avut altddata referent concret in
anumite realitati istorice. Desprinsa de locul si timpul refe™
rential, cum se intimplad adesea in poezia orala povestitoare,
realitatea a trecut tot mai mult in atmosfera de legenda,
Cind Vadul Diului a ajuns Vadul Brailei, Banatul nu mai
avea inteles pentru oameni, §i, Intr-o variantd gasitd de
Tudor Pamfile intr-un manuscris brailean, versurile ajung:
,,In acea parte, / D’albinate, / Ca sint sate, / Mai bogate, / De
cind lumea nepradate“. ,D’albinate este un atribut al
satelor, misterios in atmosfera legendara a colindelor, fara
sens real, cuvint creat ulterior, prin etimologie populara, din
,,Banat“, care nu mai avea inteles. Astfel de schimbari se
intimpld uneori in colinde. Intr-o colindi culeasi recent,
vechea si atit de frumoasa imagine ,,La cel mar mare rotat*
a devenit: ,,La cizmar mare rotar‘.

Colinda care are ca tema raplrea miresei este culeasa din
zona Pitesti, Arges (Ion Créanga, 1V, 971910, p. 260):

_,Din Vadurile Diului, / Marului cu florile dalbe / Sti Ion
tinar cdlare, / P’un calut cam alb de spume, / Si se cearta tot
cu turcii, / Tot cu turcii si cu frincii. / Sa-i dea turcii vadurile /
Si frincii cordbiile. / Se certara zi de vara, / Zi de vara pina-n
seard. / Se certara si se luara: / Luara turcii vadurile / Si
frincii corabiile. / Le luari si le trecurd / In cea tard a lui
Banat, / Unde-i omul mai bogat / Si fetele mai frumoase. /
Dete-n tara de-a-si robi / Robi trei zile de vara/ Si trei nopti
robira iard, / Robi un plean de juni voinici / Si alt plean de
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fete mari / Si altul de nevestele / Ca-s in tarda multicele. /
Nevestele zdropdind. / Dar in urma tuturor / Tare-mi vine o
cociuta / Si-1 aduce o cuconita, / Cuconita smedioara, / Cu
codita galbioara. / Pasa-i capu de florinti, / De florinti, de
bani marunti, / Urechiusi de strulechiusi / Degetele de inele. /
Tare-mi vine tot plingind, / Tot plingind moarte-si rugind, /
Fata alba zgiriind. / Cine-mi std sd mi-o mingiie? / Sta Ion
Fat-Frumos, / Pe-un cal mindru-batdios; / Taci, Mario, nu
mai plinge, 7Nu te 1au roaba sa-mi fii, / Ci te iau doamna sa-mi
fii, / Doamni buni-a- curtilor, / Nord bund parintilor, /
Cumnatica fratilor, / Fral;\lor surorilor, / Gazda calatorilor, /
Ion Fat-Frumos, / El sa fie sinatos."

Am citat aceastd colinda in intregime pentru a scoate in
relief unele asemandri cu oratiile de nuntd. Ele depasesc
imaginile sau versurile caldtoare si privesc intreaga con-
structie a colindei. Ca si in oratia de nunta care incepe prin
prezentarea unei vindtori sau a unei ostiri care pleaca la
lupta, si in aceastd colinda partea intii prezinta o expeditie
de rapt, de la care se trece insa in chip firesc la descrierea
alaiului de nunta. Robii vin fluierind, hore invirtind si
zdropdind ca §i nuntasil, 1ar mlreasa vine in cocie ca in
ataiurile de nunta. Chiar plmsul el nu este neaparat plmsul
unei fﬁr_e_na;Lte ci plinSul inditinat Tn ceremomalurlle de
nunti traditionale. Trragiiéa difl tirid, pe care am mai intil-
nit-o, este, de fapt, formula de urare pentru colindele de
logodna si casatorie. V.I. Cicerov crede ca si in colinde, ca si
in cintecele de nunta, vinatoarea si alaiul ostasesc constituie
un simbol al casitoriei (op. cit., p. 150).

Dintre variantele tipului de colinda cu tema mioritica,
citez varianta maramureseana culeasd de Tiberiu
Brediceanu: ,,Sus in virful muntelui, / Hai linu-i linu, / Sub
crucita bradului, / Erau trei pacurarei / Cu oile p’inga ei. /
Doi mai mari, unu mai mic. / Pacurarii tin un sfat, / Pe cel
mai mic l-au minat / Cu galeata la izvor, / Pini ce-or face
sobor; / Cu géleata dupa apa / Pin’ei or fa judecata. / Ei o
prins a vorovi: / Pe unul I-om omort! / Si pe cel mic l-o minat /
Sa-ntoarca oile / C’o ratacit bietele. / Oile le-o inturnat / Dar
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lege i s-o dat. / Fratii lui 1-o intrebat: / Ce mortita tu poftesti? /
Ori din pusca impuscat, / Ori din sabie dumicat, / Ori sa-l
taie, / Ori sa-1 puste, / Ori sa-1 puie intre tdpuse. / Alta
moarte nu-mi poftesc / Ci din pusca impuscat / Si din sabie
dumicat. / El a strigat citre ei: / O, dragi fratiorii mei, / De s-0
intimpla sd mor eu, / Nu ma ’'ngropati in temeteu, / Si-mi
sdpati mormintul meu, / Nu in verde tintirim / Ca-ntre morti
vol fi strain. / Nici in dalbul temeteu, / Numa-unde-oi zice eu: /
In virfutul muntelui, / Sub crucea molidului. / in strunguta
oilor / Si in staulul oilor. / Si-n tarcutul mieilor / Si-n jocutul
mieilor / Si-n urma galetilor. / Si voi numai sd-mi puneti/ La
picioare fluier mare, / Si la cap trimbitare. / Fluierul si-a
fluiera, / Cind vor sufla vinturi grele / Si-mi fluiere hori de
jele. / Si numa s-or d’auzi / Oile cele cu lapte, / M-or hori
mergind pe sate. / Oile cele cornute / M-or hori vara la
munte. / Cele biete miorele / M-or jeli vara cu jele. / Crucita
s-a legdna / Si oile m-or cinta. / Oile s-or tocmi-n rind / Si
mi-or paste pe mormint. / Ele numa ca s-or zice: / Ia-n scoala
stdpine, scoald / Si ne scoate la pripoare, / S& bem apa din
izvoare. / Sa ne pastem carbunei / S& ne nastem mielusei. /
Mielusei cu coarne-ntoarse, / Cum fs oile frumoase. / Ca de
cind ai adormit, / Iarba verde n-am pascut, / Apd rece n-am
baut. / Ei1 acasa s-o venit, / Mama lor i1-o intrebat: / Cel mai
mic unde-o ramas? / Tot pe vai si pe vilcele / Cu oile cele
rele, / Tot pe vii si pe hirtoape, / Cu oile cele schioape®.

Dupa cum se vede din aceasta variantd, aseméanarea cu
balada este aproape totald. Deosebirile provin doar din
tehnica proprie de realizare a colindelor, care foloseste cu
mult mai mare economie mijloacele de expresie si in care
desfasurarea este mai mult punctata decit descrisa in detaliu.

Dintre celelalte colinde legate de profesii se cer men-
tionate: colinda vamesului si colinda pescarului, ale cdror
texte nu le vom analiza insa.

In poezia colindelor au pitruns in timp elemente de
mitologie crestind. Felul in care elementul crestin patrunde
in obiceiul si poezia colindatului este divers si aratd ca
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patrunderea s-a facut pe mai multe cai si, poate, in diferite
etape. In formele pe care noi le presupunem a fi cele mai
vechi, colindele ramin neschimbate si doar numele eroului
este inlocuit cu numele unui sfint. Astfel, in colindele in care
intervin motive de metamorfozare, cerbii sau cerbul sint, in
variantele cele mai vechi, feciorii unui unchies batrin sau
feciori de impdrat, si abia mai tirziu cerbul devine Ion
Sintion din legendele crestine.

In colinda pe care Bela Bartok a cules-o de pe valea
superioard a Muresului si care i-a inspirat tematic Cantata
Profana: ,,Cel unches batrin, / El ca si-o d-avut / Noua
fiusori. / El nu i-o-nvatat / Nice vacarasi, / Far’el i-o-nvatat, /
Muntii la vinat. / Punte si-au d-aflat / Urma de cerb mare. /
Atit a urmarit, / Pin’ s-au ratacit / Si s-au neftinat / Noua
cerbi de munte. / Drag taicutu lor / Nu si-au mai rabdat / Si el
si-au luat / Pusca si-au ’ntéglat / Si-n munti au vinat. / Punte
si-au d-aflat / Noud cerbi de munte. / 'Ntr-un genunche-o stat, /
Tras-au sa-i sdgete./ Cerbu cel mai mare / Din grai si-o stri-
gat: / — Drag taicutul nostru, / Nu ne sdgeta, / Ca noi te-om
lua / In cesti coarne razi / Si noi te-om tipa / Tat din munte-n
munte / Si din plai in plai/ Si din piatra-n piatra, / Tot tira t-oi
face. / Taicusoru lor / Din grai si-o strigat: / — Dragi fiutii mei, /
Haideti voi acasa / La maicuta voastrd, / Cu dor va asteapta, /
Cu masuta-ntinsd / Cu faclii aprinse, / Cu péhare pline. /
Cerbul cel mai mare / Din grai si-o grdit: / — Drag tdicutul
nostru, / Du-te tu acasa / La maicuta noastra, / Ca coarnile
noastre / Nu intrd pe usd / Far’ numai prin munte; / Picioarele
noastre / Nu calcd-n cenusd, / Far’ numai prin frunza; /
Buzutele noastre / Nu beau din padhare, / Caci beau din
izvoare“ (C. Bréiloiu, Recenzie la Bela Bartok, Melodien
der Rumdnische Kolinden, Bucuresti, 1938, pp. 12-13).

Care va fi fost sensul stravechi al acestei minunate legende
pastrate in colindd, nu stim. Poate ca aceastd colinda rar
intlnitd perpetueazad pind astdzi un mit de initiere ce isi
asteapta inca descoperirea. Colinda vorbeste, in orice caz,
despre lumea unor credinte potrivit carora vinatorii, daca
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trec peste pragul tainelor padurii, intrd in mit, se prefac in
cerbi. Si aceste motive ale metamorfozarii par a se lega, in
formele lor cele mai vechi, tot de credinte totemice. Dar, daca
privim aceastd colinda prin perspectiva teoriei lui M. Gorki
si A. Jolles, regdsim in ea poate una din formele cele mai
vechi de exprimare poeticad a dorului de libertate, de salt
dincolo de contingentele cotidianului. Paralela metaforica
om-animal, pe care o regdsim aici, apare de atitea ori In
cintecele lirice, cind viata omului este pusa fata in fata, de
pilda, cu viata cucului, ca in atitea cintece de primavara.

Colindele care povestesc despre facerea lumii, colindele
cosmogonice, sint menite si dea celor c sculta un
raspuns la intrebarea carc i-a preocupat din toate timpurile
pe oameni: cine si cum a facut lumea? Aceastd intrebare a
cdpatat, in credintele si mitologia popoarelor lumii, dezle-
gari diferite, altele decit cele oferite de stiintd astazi.
Colindele noastre care exprima acest mit nu sint totusi lip-
site de interes pentru cunoasterea dezvoltdrii conceptiei
despre lume a omenirii, pentru elementele de fantezie pe
care le contin si pentru realizarea lor poetica.

Am vorbit, cind am descris obiceiul, despre intrecerile
intre cetele de colindatori. Aceste intreceri se ficeau prin
cintarea unei colinde grele sau a unei colinde mai putin
cunoscute. In unele locuri existau chiar tipuri aparte, colin-
dele de price, de pricind, care vorbesc despre intrecerea din-
tre juni in indeplinirea unor probe de virtute tinereasca. La
Almas-Saliste, Hunedoara, cetele care se intrec se asaza in
cerc si cintd antifonic colinda de price. Inceputul colindei
anuntd intrecerea: ,,JJuni cu juni se-intilnira, / June, junelui
bun, / Juni la juni vor colinda, / Daru mare ce vor da‘“. Apoi,
intr-o atmosferd fabuloasa, colinda incepe sa descrie intre-
cerea. Prima proba este incurarea cailor, incd o atestare a
obiceiului. De altfel, junele care-si joacd calul pentru a-si
arata voinicia si iscusinta este eroul multor colinde. A doua
proba apare mai rar 1n alte tipuri de colinde, este intrecerea
in tragerea cu arcul: ,, Tipd mina pe tureac, / Scoase arcul
da-ncordat, / D&’ncordat bine gétat, / Cum ii bun de sagetat. /
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Juni la juni de mi-l dadea, / Ca li-i drag a sageta / Peste casa
maica-sa, / Cam in ciuda soacra-sa“.

Versurile vorbesc iarasi despre un obicei care azi a
disparut. Poate este o proba de barbatie in momentul cind
tindrul trece in rindul flacailor de insurat. Tragerea cu arcul
s-a mai pastrat incd in unele locuri in ceremonialul de
casdtorie. Proba a treia este numéararea celor noua verigele
»tot batute-n chipurele“. Colinda se termind cu o urare
adresata cetelor: ,,.Sa cintdm cu sandtate / Pe la gazde, / Pe la
toate“, adica pe la toti gospodarii din sat. Urarea vorbeste
despre faptul cd in satul traditional ceata era obligatd sa
colinde pe la toate casele. Aceasta pentru cd, in conceptia
culturilor de tip folcloric ca si in a celor medievale europene,
comunltatea era un tot un 51stem sl Nu.0 suma a parl;llor
Fiecare parte reprezenta mtregul si intregul era responsabil
pentru fiecare parte a lui; individul reprezenta comunitatea
si comunitatea raspundea pentru fiecare membru al ei.

Pentru a completa expunerea asupra poeziei colindatului
trebuie sa ne oprim si asupra urarilor pe care le facea ceata
la fiecare casa atunci cind primea darurile.

La romani, darurile care se faceau la calendele lui
lanuaria erau reciproce. LLa noi, in forma populara, predomi-
nau mai mult darurile ce se fac celor care vin cu urarea. Ele
apar ca o rasplatd pentru urarea facutd. Acesta era rostul
darurilor si la Plugusor, si la cintecele de secera si chiar in
alte obiceiuri. Si la Tnmormintare, de pildd, bocitoarele
neprofesioniste, cind erau chemate sa boceasca, desi nu
faceau parte din familia celui mort, erau rasplatite cu lucruri
care li se dddeau de pomana. Nu erau profesioniste, ci femei
»numite® care, ca si starostele la nunta si ca si alte categorii
din ierarhia satelor traditionale, indeplineau, potrivit statu-
tului lor, rolul care le revenea atunci cind situatiile cereau sa
intre inrol. Aluzialarasplatacare li se cuvine apare si in ver-
surile de incheiere pe care lautarii le cintd la sfirsitul cinte-
celor batrinesti.
~~+ Primul dar care se dadea colinddtorilor in forma
traditionala a obiceiului era colacul, el insusi semn al
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belsugului, al roadelor bogate. Multumirea pentru colac se

proiecteaza deci asupra acestor dorinte ale colectivitatii de
agricultori. P. Caraman afirma ca: , motivele agrare nu apar
la noi in colindele de Craciun, ci se concentreaza toate in alte
obiceiuri inrudite cu colindatul, cum ar fi plugusorul“ (op.
cit, p. 42). Fara indoiala ci, in tematica atit de bogata si de
variatd a colindelor noastre, pline de uriri indirecte pentru
recoltd, subiectele agrare nu apar atit de evident ca in colin-
dele rusesti, de pild&, dar aceasta nu se datoreste numai exis-
tentei Plugusorului, ci si caracterelor proprii colindelor
noastre. Totusi, aceste subiecte nu lipsesc. Le gasim, expuse
pe plan fabulos si imbinate cu motive care azi ni se par fan-
tastice, in colindele pentru gospodar, laté o astfel de colinda
de pe valea de jos a Muresului: ,,Scoald, scoala, gazda mare, /
La capu drumului mare, / La fintina cu trei izvoare. /
Dumnezeu pe-acolo zboara / Si paseste prin razoard. / Apa-n
gurd a luat, / De-ardtura s-a-ndurat / Holdele a rourat / Si din
gura-a cuvintat: / Cresteti grine pina-n brine, / Si oveze cit de
dese / Si secdri pind-n subtiori / Si porumbii pin-la grinda“.
Dupa inceputul in care elementele de viatad reala se imbina
cu personaje mitologice, cu zeitdti de mitologie precrestina,
numite in terminologie crestind, apar clar elementele de rit
agrar. Incheierea pare luati dintr-o incantatie pentru recolte
bogate. Ea seamina foarte mult cu imaginea lanurilor
bogate prin care trece tinarul care a biruit leul si cu un
cintec de cununa de secerat din Silvestru-Mures.
Mglj;m;mtea pentru daruri o spunea, de obicel, cel care
conducea_ceata. El multumea pentru fiecare dar in parte
printr-o formuli versificati care seamini mult, ca stil si ca
mod de recitare, cu oratiile de nunta. Iatd cum multumea
pentru daruri ceata de dubasi din comuna Siliste,
Hunedoara: ,,Feciori, feciorii dubei, / Sculati-va in capetele
oaselor, / In tilpile picioarelor. / Pind noi am colindat, /
Domnu gazda bine s-a gétat, / De-o luna, de-o saptamina, /
Mai virtos de asta seara buna. / Cu un colac de griu curat, /
Cite pasari peste el a zburat, / Cite ploi l-o plouat, / Citi nori
l-o rourat, / Atitea stoguri s dea Dumnezeu, / La domnul
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gazda, / Atitea si mai mult“. Urma apoi, pe acelasi ton,
multumirea pentru carnea de porc, butea de rachiu si pentru
darul in bani. Intr-o varianti din Geoagiul de Sus,
Hunedoara, culeasa indatd dupd primul rdzboi mondial,
multumita pentru darul de bani este actualizatd. Nu se mai
vorbeste despre traditionalii taleri, despre taleri unguresti,
care si ei, la timpul lor, au fost un element nou, ci despre o
,»outd de lei romanesti, / Care i1-au ficut la Bucuresti, / La
Banca Nationala Roméaneasca“.

Poezia populari, chiar si in genurile ei cele mai conser-
vatoare, nu ramine deci indiferenta fatda de modurile si
formele noi de viata, ci se Tnnoieste in chip firesc. in poezia
colindatului, aceastd Tnnoire nu este atit de evidenta ca in
genurile nelegate de obiceiuri. Poezia colindatului pastreaza
foarte multe elemente si forme de viata veche. Ea se
adreseazai ,,junilor, domnilor si boierilor*. Boierii din colinde
erau, de fapt, nu numai boierii In acceptia limnbii literare, ci
toti taranii liberi. Pind nu demult, iIn Maramures, la
adundrile obstesti, tdranii se adresau unii altora cu vorba:
,,Cinstiti boieri“. Sotiile lor se cheama si astazi, ca si in
Fagaras, ,,borese”, adica boierese, iar copiii lor ,,coconi®.

Multumirea la daruri era recitatd, nu cintata, deci are
alta tonalitate decit colindele. Versurile sint mai libere.
Intilnim versuri de 10 si de 12 silabe, rare in cintecul nostru
popular. Ele sint recitate intr-un ritm sacadat si, desi sint
presarate cu vorbe de gluma, constituie un element solemn
al obiceiului.

in unele parti din Transilvania, multumirea la colac, ca si
urarea cu Turca, seamand tematic cu poezia plugusorului.
Ele ne ofer, ca si Plugusorul-povestea versificata a piinii.-

Cum am spus, acolo unde colindatul se fi cea dupa datina
traditionald, ceata trebuia s colinde 1n fiecare casa. Fiecare
gospodar era obligat sd primeascd colinda. Celor care nu
primeau colinda, dubasii le strigau strigdturi batjocoritoare,
uneori adevarate blesteme, deci exact opusul urarii. Schmidt
Tibold publici tin astfel de blestem din Hunedoara: | Cite
cuie Tn coperis pe sindrild, / Atitia soareci pe masarita. /
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Bureti pe pereti, / Calcaturad si aveti“. Caraman numeste

acest aspect al obiceiurilor de Craciun si Anul Nou

Dupéa cum s-a vazut din prezentarea colindelor adresaté
tinerilor, obiceiurile de Anul Nou nu erau numai urari de
belsug si bunastare, ci si urdri pentru viitoarele casatorii
care, in satul traditional, se incheiau in cislegi, adica in
rastimpul care urmeaza imediat dupa cele 12 zile in care se
sarbatoreste Anul Nou. Este deci natural ca intre poezia
colindelor si poezia obiceiurilor de nuntd sa existe strinse
legaturi. Numeroase motive si imagini poetice sint comune
celor dousi genuri. In brosura Starostele sau datini de Ia
nuntile roménilor ardeleni, publicata de Ion Pop Reteganul
(Gherla, 1891), se gaseste un cintec pe care-l cinta drustele
acompaniate de lautari in cortegiul nuntii, Cintecul Gogei.
,Goge" sau ,govie“ inseamna in Transilvania mireasa, iar
verbul ,,a gogi“ inseamna a jeli, a se plinge. ,Fetele, de
parere de rau ca se despart de mireasd, incep a o gogi, adica
a ojeli,” spun T. Frincu si G. Candrea in Romanii din muntii
Apuseni — Motii (Bucuresti, 1888, p. 163). Tot acolo, un
cintec spune: ,,Gogea, gogea si nu prea / Pare-ti bine ca te
ia“. In Moldova ,»a gogi“ inseamna a sta trist, abatut si se
spune atit pentru oameni, cit si pentru pasari (vezi H. Tiktin,
Ruménische Deutsche Worterbuch, p. 690). In sudul
Transilvaniei, in Fagdras, Tirnave si Sibiu, ,,a desgovi‘
inseamna a scoate cununa miresei si a-i pune cirpa de nevasta.
Cuvintul este de origine slava. In vechea slavi govejo, govéti
inseamnd a se inchina religios, a se pregiti prin post pentru
un act ritual. In rusa, ucraineana si bulgara inseamna a posti
(Dr. E. Berneker, Slawisches ethnologisches Worterbuch,
Heidelberg, 1924, pp. 338-339).

Unul din motivele cintecului gogei este identic cu cele
intilnite in colindele de fete: ,,Iese mama gogii / In mijlocul
ulitii, / Si se roaga catre soare: / Soare, soare, fratioare / Tine
soare ziua mare, / C-am o fata cilatoare / Si-napoi ne-ntorca-
toare, / Peste munti la alte curti. / La parinti necunoscuti, /
La surori far de durere, / Si la frati nechemati.
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Motivul apare des in cintecele de nunti din Ardeal. Intr-un
cintec de nuntd din Maramures (Tiberiu Brediceanu, op. cit.,
p. 188), mama miresei sade: , La stilputu vranitei, / Se roagi
la sfintu soare, / Are o fata ducatoare, / Peste munti, la dalbe
curti, / La parinti necunoscuti, / Rindu-n casa nu l-a sti, /
Focut, rusine i-a fi“. In alt cintec de nunti, de data aceasta
din Fagaras, motivul se imbina cu imaginea fldcaului care in
colinde isi lasa calul priponit pentru a merge sa joace in hora
fetelor de sub pomul rotat: In gradind sub nucet, / Unde
curge-apa-ncet, / Toti caii beau si mdnincd, / Numai calul
mirelui, / Nici nu bea, nici nu maninca, / Far rincheaza sa se
duca / Peste munti la alte curti, / La parinti necunoscuti‘.

Tot atit de frecventa este in colinde si In cintecele de
nuntd si imaginea in care ,,rindul fetelor* este asemuit cu
»Iindul merelor“. Forma pe care o capita Intr-o colinda din
Lesnic, Hunedoara, este identica cu cea din cintecele de
nuntd: ,,Pind-s mere micutele, / Stau frumos pe crangurele. /
Daca merele mai cresc, / Cad pe jos si putrezesc. / D-asa-i
rindul fetelor, / Ca si rindul merelor. / Pina-s fete micutele, /
Li-i drag la périnti de ele, / Daca fetele mai cresc / Stréinii le
indragesc” (S.V. Drégoi, 303 de colinde, p. 83).

Prin unele motive siimagini poetice, colindele se apropie
si de balade, de basme si chiar de cintecele lirice. As vrea sa
relev doar un astfel de motiv, al instraindrii. Cintecul pe
care-l cinti fata care sade in leagidn de maétase, din colinda, si
pe care-l aude impéarateasa, este, de fapt, un cintec de
instrdinare: ,,Ci eu cint maliniloru, / De doru parintiloru; / Si
eu cint a braziloru / De dorutu fratiloru; / Ci eu cint a flo-
riloru / De dorul suroriloru. / $i eu cint a spiniloru, / De doru
veciniloru. / D-asa cintd de frumosu/ De se lasad codru-n josu /
Si-asa cinta de cu jale / De pamintul se clatina“ (S. Dragoi,
303 colinde cu text si melodie, Craiova, 1931, p. 51).

Cele citeva exemple, putine fatd de proportiile
fenomenului, aratd ca intre diferitele genuri ale poeziei
noastre populare existd puternice intrepatrunderi, cd acelasi
continut de idei a dus la folosirea de motive si imagini poetice
similare, chiar in creatii care apartin unor genuri diferite.
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Intrepatrunderile dintre diferitele cintece legate de obiceiuri
se mai explica si prin afinitatile dintre obiceiuri. Cum se va
vedea mai tirziu, exista legaturi si intre colinde si obiceiurile
legate direct de muncile agricole, iesirea la holdele verzi si
cintecele de seceris.

Cele doud mari si importante domenii din viata satului
traditional, rodul pamintului si belsugul turmelor, pe de-o
parte, si pe de alta parte, incheierea de noi casatorii, menite
sd asigure bratele necesare muncilor in agriculturd si
pastorit, dar si continuitatea neamului, folosirea si sporirea
bunurilor agonisite stdpineau altddatd o mare parte a
gindurilor si actiunilor omenesti. In cadrul lor, practicile
menite sa duca la indeplinirea dorintelor, sd Tmpiedice tot
ceea ce ar putea fi pagubitor si cintecele care exprimau aceste
dorinte nu se suprapuneau intimplétor, ci se grupau intr-un
sistem de actiuni urmarind acelasi tel. In acest sens, cred ci
putem vorbi deci, in folclorul traditional, de ansambluri de
obiceiuri agrare si de ceremonialuri prenuptiale si nuptiale,
iar in cadrul acestor ansambluri, de interferenta momentelor
de desfasurare ceremoniala si a folclorului care intra in
cuprinsul lor. )

Putem vorbi despre o conceptie globald a lumii in care
toate momentele vietii omului si ale colectivitatii se core-
leaza intre ele intr-un sistem, iar elementele prin care se
exprima aceste corelatii si legaturile lor cu omul, sensul lor
in viata omului, fac parte din lexicul cultural al colectivitatii
traditionale, circuld ca si cuvintele in diferite texte, in
diferite discursuri, asezindu-se la locul cuvenit potrivit gra-
maticii culturii si sintaxei fiecarui fenomen.

S-a vazut ca intre colindele cu tematicd voiniceasca si
cintecele epice eroice si intre unele colinde profesionale si
balade existd, de asemenea, apropieri de motive si imagini.
Legatura dintre cele doud genuri mergea, in realitatea con-
cretd a unor regiuni, pini la confuzie. In Bihor, in jurul
Vascaului, baladele se numesc ,,cintece din batrini“, dar si
,corinzi“, deoarece in vremurile vechi ele se ,,corindau“ la
diferite ocazii. G. Pavelescu, semnalind acest lucru (Anuarul
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arhivei de folclor, VII, 1945, p. 46) arata ca a auzit balada
Mesterului Manole cintata sub forma de colinda. Acelasi
lucru 1l semnaleaza si R. Ghergaru in Sélaj (Transilvania,
LXIII, 4/1942, pp. 307-308). Exemple numeroase da si I. Talos
in lucrarea sa Mesterul Manole (Bucuresti, 1973).

Deci, in interferenta dintre genurile poeziei populare,
sesizam pentru moment doud fenomene importante asupra
carora trebuie sd ne oprim: circulatia motivelor si imaginilor
poetice si schimbarile de functie care pot duce chiar la
schimbarea genurilor.

In legiturd cu primul grup de fenomene, Barbu
Stefanescu-Delavrancea a adus contributii importante in
studiul sdau asupra esteticii poeziei populare. Discutind
versul si mijloacele lingvistice cu care se realizeazd poezia
populari, el observa ca: ,,Limba, dupi o framintare seculara,
ajunge la un depozit comun de rime, de perechi de versuri,
unele reclamind pe celelalte. Un mare arsenal national care
pe lingd aceste arme cuprindea epitetele cristalizate,
constructiile consacrate, incrucisarile hemistihurilor si altele
pe care orice inspirat crescut in armonia straveche le
deprinde, intrebuint{indu-le ca elemente ajutdtoare®.
(Estetica poeziei populare, Bucuresti, 1953). In traditia
populara a colectivitatilor folclorice, in constiinta lor poetica
traiesc deci, dupa formularea lui Barbu Stefanescu-Delavran-
cea, ,ca intr-un arsenal national“, aldturi de bunurile
inchegate, de poeziile si povestirile mostenite ori acceptate
de la altii, si mijloacele artistice cu care se realizeaza poezia
populara. Aceste mijloace sint scoase la iveala si folosite
potrivit continutului si structurii lor ori de cite ori, in diferite
forme, idei similare se cer exprimate.

Putem presupune cd in arsenalul traditional existad
grupdri de teme, subiecte, motive si imagini poetice potrivit
diferitelor domenii ale vietii, diferitelor sentimente, ginduri,
nizuinte. imbinarea nu se face arbitrar, ci potrivit rolului pe
care creatia, respectiv omul céruia ii apartine, trebuie sa il
indeplineasca in viata artistica a colectivititii.
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Dar functia colindelor nu a fost imuabila, ci a fost supusa
procesului general de evolutie a folclorului. Cum am aritat,
folcloristii sint azi, in general, de acord c&, in forma lor
strdveche, colindele au avut functie de urare, de felicitare.
Aceasta functie, uitatd aproape cu totul de cei care colinda
si de cei care primesc colindele, poate fi dedusd din unele
elemente ale obiceiului, chiar ale cintecului si ale modului de
interpretare. Urarea, directd sau indirectd, bazatd pe ros-
turile ei strivechi ritualizate, a devenit tot mai mult un lucru
indatinat, un simplu obiceli, si aceastd schimbare de functie a
avut consecinte si pentru continutul poeziei colindelor. in
bivalenta fenomenului se pare ca felicitarea a cistigat intlie-
tate fatd de urare. Stergerea functiei strdvechi a dus la o
schimbare a rostului genului si a permis sd patrunda, alaturi
de uririle vechi, o serie de elemente noi. In acest proces de
evolutie, vechile simboluri si-au pierdut sensul originar si au
devenit imagini poetice, accentul mutindu-se pe valoarea lor
estetici. In general, accentul cizind pe frumos, colindele au
iesit din limitele sincretismului primitiv al ritualurilor si au
intrat in domeniul artei.

In conditiile actuale de viati, schimbarea functiei colin-
delor merge mai departe. In multe locuri unde obiceiul se
practica incd, ceata de colindatori marturiseste cd nu mai
colinda decit pentru a aduna daruri cu care sa-si poata orga-
niza petrecerea de Anul Nou. Adunarea de alimente si bani
este uneori i scopu'lf'jzolindatului pentru copii. Aceasta a dus
uneori la transformarea colindatului. Noile functii ale obi-
ceiului au repercusiuni atit asupra repertoriului, cit si asupra
structurii poetice si muzicale a colindelor, asupra tinutei
generale a manifestarii, asupra stilului in care se desfdsoara.

in structura generald a colindei, ceea ce se socoteste in
general refren are functie de invocatie, deci rosturi foarte
apropiate de cele care, la rindul lor, deriva din strdvechi
forme sau moduri populare de invocare din cintecele cere-
moniale. In colindele noastre, ,,Ler” nu este decit una dintre
aceste invocatii si, in orice caz, nu cea mai raspindita.
Probabil ci initial a aparut in colindele religioase. Invocatia
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,,JFlorile dalbe, flori de mar* sau ,flori dalbe de mar“, care,
dupd cum am vazut, pare a aminti obiceiul strdvechi de a sor-
covi cu ramuri de mar, este, fara indoiala, o formula dintr-un
rit stravechi. Acelasi rost par a avea si: ,,Marului, merisor de
aur”“, ,,Cununa de vinetele“, ,, Riuri de ploaie“. Tot ca invo-
catie trebuie privite si: ,,Colinddm, colinddm*, ,,Colinde,
Doamne, colinde®, ,,Junelui, junelui bun“ si altele. O analiza
mai temeinicé a colindelor ar arita cd invocatiile nu se leaga
arbitrar la orice text de colinda. Altadata, fara indoiala,
invocatia facea parte integrantd din colinda si era determi-
nata de functia ei. Mai tirziu, odata cu schimbarile de functie
care au intervenit in obiceiul colindatului, printre invocatii
au putut patrunde si versuri strdine de rosturile de urare.
Aceasta cu atit mai mult cu cit, dupd cum a observat Bela
Bartok, ele sint mai des legate de melodie, decit de text.
Dupa constatérile sale, si dupa constatérile lui C. Bréiloiu,
facute in lucrarea despre versul popular romanesc (Le vers
populaire roumain chanté, Paris, 1956, pp. 56-57), invocatiile
colindelor noastre pot varia de la versurile de doua silabe la
versurile de doudsprezece silabe de tipul: ,Cetioara,
cetinele, draga Ler“, deci ele nu urmeaza regulile metrice ale
poeziei cintate.

s»Adresindu-se cu urdri indirecte diferitelor categorii
sociale .din sat sau diferitilor membri de familie, colindele
propriu-zise au ajuns, cum s-a vazut, la un mare numar de
tipuri si subiecte, la o mare varietate tematica. Descriind
rituri si ceremonii care azi, in mare parte, au disparut sau s-au
schimbat, prezentindu-le direct sau transformindu-le in
fabulos, cintind, pe un ton idilic, viata gospodareasca sau
faptele eroice ale voinicilor, colindatorii au creat in cursul
veacurilor minunata poezie a colindelor. Privitd in ansamblu,
lumea de altddatd, asa cum isi gdseste expresia in colinde, ne
apare, la o prima privire, ca o lume miraculoasa, fantastica.
-7 Daca raportam insa colindele la viata reald a satului nos-
tru patriarhal, ele se grupeaza in jurul problemelor majore
ale vietii satului de altddata, in jurul dorintelor si idealurilor
\éranilor plugari si pastori: recolte bogate in grine, belsug in
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turme, viata fericita in familie, tineri voinici, fete frumoase si
harnice, iubire si viitoare casatorii, reusit in anumite profesii.
Modurile in care se realizeazi transfigurarea poetici a acestot
dorinte si idealuri sint determinate de structura interna a
colindei, de rosturile ei prin actul receptérii in sistemul de
datini al satului. Viziunea fabuloasd a lumii, hiperbola care
da atmosfera deosebitd a poeziei colindelor este cerutd de
rosturile ei de urare. Imaginile poetice care astdzi ne incinta
prin frumusetea lor au fost, fara indoiala, altadata simboluri
rituale. Ca urare, colinda era proiectata spre viitor. Tot ce se
cinta in ea trebuia sd se indeplineasca spre fericirea si binele
celui ciruia i se adresa,/ Aceastd proiectare in viitor a creat
atmosfera de optimism, de mare incredere in om si in puterile
sale; care caracterizeazi poezia colindelor noastre. Niciieri
in folclorul nostru speranta in viitor, gindul ca dorintele si
nazuintele se vor indeplini nu este afirmat cu atita netdrmu-
rit optimism, cu atita poezie, ca in colinde.

Jocurile mimice. Asa cum colindatul domina inceputul
ciclului celor 12 zile, urarea cu plugusorul si cu buhaiul, cu
Vasilca si jocurile mimice cu masti de animale sau cu per-
sonaje in travesti dominau inchiderea sarbdtorii Anului
Nou. In acest moment s-au concentrat in folclorul nostru
cele mai multe creatii de stravechi teatru popular.

In comunicirile asupra teatrului la romani, ficute la
Academie la 1 noiembrie 1896 si 17 martie 1897, Dimitrie C.
Olanescu, infatisind datinile, ,,naravurile“, jocurile, petre-
cerile si spectacolele publice, adica elementele populare ale
traditiei teatrale, a tinut si sublinieze ca, desi ,,poporul
roman a primit ideea si chiar indemnul teatrului de la straini,
totusi el a fost intotdeauna iubitor de spectacole pentru a-si
indlta mintea si inima, fie pentru a-si trece vremea in chip
placut“ (Analele Academiei Romane, S II, Tom XVIII,
Mem. Sect. Lit., p. 74).

Neobosit folclorist, pasionat si rodnic cercetdtor al cul-
turii noastre populare, T.T. Burada si-a inceput si el, cu
aproape 20 de ani mai tirziu, Istoria teatrului in Moldova
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(Iasi, 1915) prin descrierea a doudzeci si sase de obiceiuri ce
cuprind in desfasurarea lor elemente de teatru popular,
printre care colindele, plugusorul, nunta tirineasci, capra,
turca si brezaia.

Cei doi invatati au pus, cu drept cuvint, la inceputul isto-
riei teatrului nostru diferitele manifestari mimice si dramatice
populare, céci, desi nu intotdeauna nemijlocit si de multe ori
pe cdi ce asteapta a fi lamurite de abia de acum inainte, aces-
tea deriva din stravechi practici primitive si rituri magice, din
care s-a dezvoltat teatrul antic si de care, prin jocul mimilor
si commedia dell’ arte se leaga intreg teatrul contemporan.

Jocurile mimice de Anul Nou in care predominau-mitile
de ammale > pot fi grupate in mai multe categorii: a) turca,
bourita erbul; b) brezaia; c¢) capra, cdmila, cerbutul si

malanca; d) jocuri cu mare desfasur. numeroase masti
$1 _persopajetzavestite etc. In toate jocurile ip a,

brezaie, caprd, obiectul de recuzitd principal era capul de
animal cu cioc clampanitor, ficut din lemn si jucat de un
flacau.

Turca, numita in jurul Sibiului bourita si in alte parti ale
Transilvaniei cerb este un cap de animal, de cerb sau uneori
de bour cu nelipsitul bot de lemn cldmpénitor, actionat
printr-o sfoara de flacdul care-l joacd si care std ascuns sub
un covor sau o fatd de masa. Flacaul se sprijind de batul care
sustine capul cu doud coarne inalte si impodobite cu bete,
panglici si clopotei. In unele locuri, turca este impodobiti cu
fisii lungi si multicolore de pinzi, sau, mai nou, de hirtie
colorata. Fisiile multicolore de pinza se intilnesc la unele
masti din vestul Europei. Ele au existat si in travestirile
folosite in obiceiurile din antichitate. Turca este jucata de
obicei singura sau insotitd de bloj, masca de om sau de
femeie batrind, care poartd batul in capul ciruia este legata
cirpa cu cenusa. Perechea turca - bloj aminteste de ,,cervulus
et vetula“ impotriva cirora luptase cu multi hotirire sinodul
de la Auxerres (585 d.Hr.). Cu turca se colinda si se ura.
Urarea cu turca seamina, dupa cum am mai spus, in unele
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parti din Transilvania, cu urarea la colac si cu plugusorul.
Turca juca pe cintec de fluier, altddata si de cimpoi. Dupa
Anul Nou, turca era impuscata si inmormintata simbolic. In
unele locuri, se faceau intreceri intre cetele de flacai care
mergeau cu turca si cea care cistiga cdpdta o cununa de
iedera pe care o purta in tot timpul sarbatorilor.

Brezaia se juca in Muntenia. Capul de animal seamana
cu o caprd sau cu o vulpe, cu o barza sau cu un cocor. Brezaia
este insotitd de mosul care poarti cirpa cu cenusd, de baba si
de alte personaje mascate. Cortegiul de masti prezinta
diferite scene comice. Mosul este imbracat cu un cojoc intors
pe dos sau cu o piele de capri. Pe fati are o masci, are
barbd, poartd o céciuld tuguiatd si are si cocoasd. Poarta
pinteni, clopotei si talangi si are in mind o sabie sau un palos.

Waldemar Liungmann considera brezaia o varianti a
turcii si socoteste aceste masti inrudite cu ,perchta“ din
Tirol (op. cit., 11, p. 809).

Jocurile cu masti din Moldova, foarte frecvente si astazi,
au ca punct central caprele cu bot de lemn cldmpanitor ca si
la turci si la brezaie. Caprele din Moldova au insi coarnele
mult mai mici si mai putin impodobite. Ele sint acoperite cu
o velintd si poarta pe spinare o curea cu clopotei in chip de
cruce. Alaturi de capre, cortegiul poate avea urmatoarele
masti de animale si pasdri: ursul, lupul, vulpea, cocorul,
cocosul, pdunul, calul, iar ca personaje travestite: mosul,
baba, mireasa, ciobanul, dracul, tiganul, turcul, popa, doc-
torul, ofiterul, marinarul, neamtul, evreul. Caprele si ursul
dansau cu multa virtuozitate dansuri grotesti, iar personajele
mascate prezentau diferite scene comice traditionale, de
multe ori cu aluzii la actualitate sau chiar actualizate in
intregime. Jocurile cu masti erau acompaniate de cintec de
fluier sau de tarafuri de viori si cobze. Si, natural, de doba
sau dairea pentru jocul ursului. in Moldova de nord, la
jocurile cu masti apare si buciumul. Asemédnarea acestor
jocuri cu jocurile de Anul Nou ale unor popoare din Balcani
si cu jocurile mimilor bizantini si antici este evidentd. In
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diferite regiuni ale tarii, personaje mascate sau avind fata
innegrita cu funingine, imb;écate in zdrente, purtind coifuri,
incinse cu tdlangi, avind in miini bice sau harapnice, apareau
si mai apar inca aldturi de buhai, de colindatori si chiar de
irozi. Ele poartd numele de matahale, draci, obrazari sau
chiar mascati.

Mastile care apidreau deci in cortegiul jocurilor de Anul
Nou erau grupate divers in diferitele regiuni ale tarii. Datele
pe care le avem pind acum nu ne dau o imagine precisa
asupra raspindirii lor si nici asupra imbindrilor dintre
diferitele tipuri. Noi cercetdri de teren vor trebui sa
lamureascd de acum inainte aceste probleme. Ceea ce apare
insd clar este vigoarea cu care se pastreaza si astazi, in mai
multe regiuni, aceste strivechi forme de teatru popular.
Multe sate pastreaza in traditia lor folclorici si reinvie in
fiecare an turcile, caprele si brezdile. Sint chiar unele locuri
unde jocurile cu masti au fost reluate dupd ce nu se mai
jucasera timp de mai multi ani. Ele patrund si in obiceiurile
de Anul Nou din orase. De altfel, in vechile centre munci-
toresti romanesti din Transilvania, teatrul popular de Anul
Nou facea parte, ca si in centrele muncitoresti din Europa
Centrala, la cehi, slovaci, maghiari, germani, din activitatea
culturala. Din aceastd veche activitate culturala ni s-a pastrat
la minerii din Cavnic, Maramures, Constantinul, dramati-
zarea populard autenticd a mortii tragice a lui Constantin
Brincoveanu (I. Muslea, Cercetari de etnografie si folclor,
Bucuresti, 1972, pp. 263-314).

Cercetarile mai noi de folclor comparat au ajuns la con-

cluzia ca MW@_ _vechile
(r_it‘u‘ri_gi_c_)giigc\e' sau de unele variante populare ale acestor
rituri raspindite in zona noastrd, deci ne duc spre originea
tracicd. Martin P. Nielsson aratd, in cercetdrile sale asupra
dramei antice si a legaturilor ei cu cultul lui Dionisos, ci si
astdzi mai existd in Macedonia unele obiceiuri populare care
amintesc foarte mult presupusele forme primare ale

Dionisiacelor (Geschichte der Griechischen Religion, 1, p. 571;
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»Der Ursprung der Tragodie“, in Neue Jahrbucher fiir
Klassische Altertum, XXVIII, 1911, pp. 609, 673 si 687).

W. Liungmann sustine si el ca Balcanii au fost centrul de
raspindire a obiceiurilor populare care deriva din stravechi
rituri legate de cultul lui Dionisos (op. cit., I, p. 278). El
stabileste chiar filiatia Tntre aceste rituri, jocurile mimilor
antici si bizantini si jocurile cu masti populare, printre care,
pentru zona noastra, aldturi de kukerii bulgarilor, socoteste
si jocurile romanesti de Anul Nou. Urmaérind soarta mimilor
bizantini ramasi in Peninsula Balcanicd dupd ocuparea
Constantinopolului de céatre turci, Liungmann crede ca
jocurile lor au avut, pentru un timp, un centru important la
Sofia, de unde au trecut apoi, impreuna cu alte bunuri cultu-
rale, la Tirgoviste. El presupune ca Tirgoviste a fost centrul
de unde s-au rdspindit printre roméni. Printre jocurile care
ar putea deriva din jocurile mimilor bizantini, el socoteste
jocurile cu masti din Moldova si, poate, unele forme ale
brezaiei. Dar nu toate jocurile noastre mimice de Anul Nou
pot fi explicate pe aceastd cale. Unele dintre ele, cum este,
de pilda, turca, par a fi mai degrabd o continuare a unor
stravechi rituri agrare, pastrate peste veacuri prin traditie
populara. Poate ca si cele pentru care Liungmann stabileste
legaturi cu jocurile mimilor sa se fi suprapus peste stravechi
obiceiuri populare. V.I. Cicerov crede ca obiceiurile ciclului
calendaristic de iarna cuprind urme de stravechi rituri agrare
de pregdtire a insamintarilor viitoare si de propitiere a
recoltelor bogate. Printre acestea se pot incadra si obi-
ceiurile noastre de tipul turcii (op. cit., p. 217).

Intr-adevir, turca, in forma cunoscuti in unele tinuturi
ale Hunedoarei si pe valea superioarda a Muresului avea o
serie de elemente care ne pot duce spre riturile agrare care
i-au stat la baza: impodobirea cu iedera sau alte ramuri verzi,
sacul cu cenusa, uciderea si Inmormintarea, urarea care
seamanad cu Plugusorul etc. Turca insotea, de multe ori,
ceata de colindatori si, chiar cind era jucati aparte, avea o
anumitd sobrietate care o deosebea de celelalte jocuri de
Anul Nou. Exista unele indicatii ca si Brezaia, atunci cind
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apdrea numai cu mosul cu sacul de cenusa si cind era ucisa,
ar fi reprezentat o forma straveche de rit agrar. Ins3, in gene-
ral, Brezaia era insotiti de mai multe personaje mascate si
juca scene comice. Moartea ei era mai mult un aspect hazliu
potentat si de procedeele prin care era reinviatd si de faptul
cd, dupa ce reinvia, cerea bacsis. Prin aceasta, Brezaia se
apropie mai mult de jocurile cu méisti propriu-zise, de
jocurile moldovenesti de Anul Nou.

Mastile, prin legdtura pe care acestea o au cu jocurile
mimice, cu teatrul popular si cu obiceiurile, formeaza si ele
obiectul folcloristicii. Lamurirea originii si dezvoltarii
mastilor a preocupat mult pe folcloristi. Ea implicd insd in
prealabil cunoasterea substantei si a originii obiceiurilor si
jocurilor in care apar diferite masti. In acest domeniu, studii
deosebit de interesante, care cuprind si zona noastra, sint
intreprinse in ultimul timp in Austria de cétre folcloristul
Leopold Schmidt. Rezultatele de pind acum ale acestor
studii au fost publicate in lucrarea Masken in Mitteleuropa
(Wien, 1955). Printre recentele cercetari cu caracter de sin-
tezd as cita capitolul din vol. VIII al Enciclopediei
Universale dell’Arte (Venezia-Roma, pp. 878-918) si studiul
scris de mine in colaborare cu Const. Eretescu, ,,Die Masken
in rumanischen Brauchtum®, in Schwizerische Archiv fir
Volkskunde (63, 34, 1967, pp. 161-174).

Fara a intra in acest capitol complex, vreau sa ardt doar
cd poporul nostru a folosit in manifestarile sale dramatice
populare masti de lemn, masti de piele de oaie sau de capra
si chiar de iepure, mai rar de cirpa. Mai nou se folosesc masti
de hirtie sau de carton presat fiacute la oras sau de carton
simplu confectionate ad-hoc, iar azi se inlocuiesc uneori
mastile stravechi cu masti de gaze rdmase din ultimul razboi
mondial. Pe lingd masti, poporul cunostea machiajul,
innegrirea fetei cu funingine.

Vicleimul. Vicleimul si Irozii au o origine mai noui,
carturdreasca apuseana. El se juca de catre cete de flacai sau
sub forma de teatru de papusi, de citre papusari. Peste tex-
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tul de origine carturdreasca cu tematica biblicd s-au supra-
pus, in unele locuri, forme de teatru popular sau elemente
laice urbane si suburbane in gen de revistd, dind un amestec
hibrid. O astfel de forma a vicleimului a fost notata la Tg.-Jiu
de C. Brailoiu si H. H. Stahl (Sociologia Romaneasca, 1,
12/1936, pp. 5-36).

Alaturi de vicleim, chivotul, ca scena pentru teatrul de
papusi, era folosit si pentru desfasurarea unui vechi joc
popular comic, Vasilache si Mdrioara, jucat atit in cadrul
obiceiurilor de Anul Nou, cit si la bilciuri.

)ﬁlugwmmwmml, Plugusorul
cum i se spune in popor, este un stravechi obicei, agrar prin
excelenta, care se practicé si astizi, mai cu seami in Modova.
In ajunul Anului Nouy, in multe locuri chiar in ziua de Anul
Nou, ceata de urdtori formata din doi pind la doudzeci de
flacai sau barbati insurati de curind, pleaca din casa in casa
sd ureze cu Plugusorul sau ,,sa hdiascd“, cum se spune in
Moldova. Cu Plugusorul ureazi astizi si copiii. ~g§

Uratea u se rezum3 numai la expunerea in cintec sau
versuri a celor dorite, ca in colinde, ¢j se infaptuieste si prin
pﬁggm\mw. Avem deci de-a
face cu o manifestare folcloricd complexd, menitd sa aduca
belsug in agricultura. Pentru desfasurarea dramatica a urarii
se foloseste plugul sau buhaiul. Plugul era altddata un plug
adevdrat, frumos impodobit cu crengi de brad si cu panglici,
mai nou cu hirtie colorata, tras de patru sau de doi boi, de
asemenea impodobiti cu panglici sau batiste lucrate in stil
popular. In anii din urma se rispindeste tot mai mult plugul
in miniatura purtat pe brate de cel care ureaza si un plug
simbolic, format dintr-un bat cu doua crici care reprezinta
coarnele plugului. Copiii ureazd numai cu plugurile in
miniatura.

Buhajul, numit in Ialomita si in sudul Moldovei ,,buga“,

erau i putinici, cu fundul aco erit

cu pielede c i intinsd si

sal strinsi cu o-fringhie. Prin mijlocul acestei piei trece o
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suvita de par de cal fixatd in interior cu un nod sau cu un bat
@plim;r_—_l.m_lat,. Gura vasului este deschisd. Unul din
flacai tinea buhaiul, iar altul, cu degetele muiate in bors, in
apa cu saciz sau numai in apd, tragea suvita de par, pro-
ducind un zgomot surd, intérit de cutia de rezonanta a vasu-
lui. Cuvintul buhai a ajuns la noi, probabil, prin intermediul
limbilor slave: rus. bugai; pol. buhai; tc. buga, cum se spune
in ITalomita si in sudul Moldovei. Obiectul menit sa imite
mugetul taurului, simbol al fertilitatii, a fost cindva raspindit
in intreaga Europa. La cehi este cunoscut si azi sub numele
de bukal sau bukaci, denumirea fiind in legétura cu zgomo-
tul pe care il face. La unguri se numeste burogato, tot o
denumire onomatopeicd. La germani se numeste Rummeltop
sau Brummtopf, tot dupa zgomotul pe care il face. Topf
inseamna oald de pAdmint, de lut, aici vasul fiind de ceramica.
Obiceiul a disparut demult in Europa apuseana si, acolo
unde mai exista, si-a pierdut sensul traditional si este practi-
cat mai mult ca un joc de cétre copii.

Pe linga plug si buhai, ceata purta bice sau harapnice din
care se pocneste, clopote de vite si taldngi. Ea era insotitd de
instrumentisti populari care cintau din fluiere, cimpoi, vioara
sau cobze.

In general, locurile unde plugul si buhaiul apireau
impreuna in acelasi obicei sint mai rare. Acolo unde plugul
era inlocuit cu un bat simbolic, in tot timpul recitarii batul
era jucat in ritmul versurilor; clopoteii care-l impodobeau
acompaniau ritmic recitarea. In regiunile unde recuzita era si

mai este un plug adevarat, se trage si astdzi uneori, iar in tre-
cut se tragea cu regularitate, o brazdﬁ in curte ta

v v . o

gospodarului._ T ; e

indoiald, cd Plugusorul este un stravechl obicei agrar derivat

- « ee o

dintr- i i - i t111tate

ajungind o urare indéitinata de reco te in anul ce vme
JUrarea este un lung poem in versuri recitate care dgscrie:cu
mult umor, dar si cu cuvenita ridicare de plan fabulos, toate

muncile agricole, pind la coptul colacului.
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Altadata rit menijt_sa provoace fertilitatea, Plugusorul
este azi, acolo unde se pastreazd, un obicei care contribuie la
veselia generald a sdrbatorii Anului Nou, Ia potentarea
atmosferei de optimism, la colorarea desfisuririi acestei
sirbitori cu elemente care vorbesc despre una dintre princi-
palele ocupatii a i ne icultura. Urarea cu
plugul sau cu buhaiul povesteste cu umor despre prodigioase
munci agricole, al caror rod este fabulos.

Waldemar Liungmann (op. cit., II, p. 845) cautd sa stabi-
leasca o legatura intre obiceiul nostru si aratul ritual practi-
cat pentru a propitia de cdtre taranii romani la calendele lui
Ianuarie sau la 1 Martie. Desfasurarea dramatica se leaga,
dupa parerea lui Liungmann, de aratul si seménatul ritual
din cultul lui Dionisios si al lui Osiris. Tinind seama de noile
constatari facute de N. E. Mate asupra miturilor vechi
egiptene, (Mify drevnego Eghipta, Leningrad, 1970), putem
presupune ca Plugusorul este, de fapt, la origine, ceremo-
nialul primei brazde practicat de citre cipetenia obstel
patrlarhale Si in urarea noastra, gospodarul badita Vasile
sall bidita Troian, pare si aiba acelasirol.

GospSETaruI pleaci pe un cal negru sau pe un cal ,,graur
cu saua de aur“ si gdseasca ,loc de arat si semanat“. El ara
,brazda neagré“ si seamana ,,griu rosu®. Griul creste: »in pai
ca trestia, / in foi ca mazirea, / In spic ca vrabia“
Gospodarul incaleca din nou pe cal si pleacd sa vada daca
holda este coapti: ,,Griu de-o parte se-ngilbenea / De
aproape se cocea, / De secera se giatea“. Gospodarul ia spice
de probd, se intoarce acasa si se pregateste de secerat. Se
duce la tirg sa-si cumpere fier si otel. Se duce la fierar si-1
pune sd-i facd ,,sdcere maruntele / Cu dintii de floricele, / Cu
manunchi de viorele, / S& secere copile frumoase cu ele®.
Intr-o varianti culeasd in anul 1950 in Negrilesti, Vrancea,
gospodarul cheama fierarul la telegraf: ,,S-au sunat la
telegraf / $-a venit mesteri-ndat“. Elementul vietii moderne
intrd in chip natural in descrierea muncilor agricole.
Prezentarea muncii menit si constituie miezul uririi este
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presarata cu elemente de umor si cu note de voita exagerare,
necesare implinirii dorintelor. Ritmul seceratului este fan-
tastic: ,,Un fecior de negustor / Cu stinga secera. / Cu dreapta
lega, / Cu dintii-n haraba arunca. / O scos doisprezece tele-
gari, / Ca ceaunele canite, / Cu unghiile potcovite, / Cu
potcoave de argint, / Ce prind bine la pamint. / O scos noua
iepe surepe, / De cite noua ani sterpe. / Cu gura-n car punea, /
Stambol nu le trebuia“. Dupa terminarea seceratului si
treieratului, carele ,,impovérate, / Cu lanturi legate“ se
indreaptd spre moard. Moara, vazind atitea care, ,,Pune
coada la spinare / Si apucad pe lunca mare®. Dar: ,,Morarul
mester mare, / O iesit cu ochi bolditi, / Cu itarii cruciti, / De
dinsul sa te rizi““. Si morarita a iesit: ,,Cu o covatica de niste
taricioare / De cind cu foametea cea mare. / $i mi-o incepu a
striga: / — Ptiu, ptiu, ptiu, ptiu si na, na, na. / Moara sta si se
uita. / Si-o amagit-o pin-la portitd / Si-o luat-o de dirlog / $-o
dat-ola loc, / S-o luat-o de célciie / $-o pus-o pe capatiie, / S-o
scos un ciocan, / Si i-o dat una in splina / S-o asezat-o pe
faina“. Aceastd parte in care moara este intruchipata ca o
faptura vie, un fel de animal domestic care se sperie de
multimea carelor si o ia la fugd, este prinsd de morar sau
ademenitd de mordrita si pusa cu mestesug la loc, este plina
de umor, stirneste intotdeuna risul ascultatorilor. Ea
reprezintd, poate, cu hazul cuvenit, imbinarea intre
descrierea sobrd, rituald a muncilor pentru piine cu nota
vesela care apare simbiotic la foarte multe dintre riturile
vechi si la jocurile cu masti medievale. Griul este méacinat,
faina este dusa acasa lajupineasa gazda: ,,face colac frumos, /
Si l-o pus in cuiul cel de jos, / Ca si fie plugarilor de folos, /
Si l-o rupt 1n noud/ Si ne-o dat si noud“. Versurile acestea de
sfirsit seamana cu versurile din cintecele de secera.

Casi celelalte urdri de Anul Nou, si urarea cu plugusorul
se termina prin cererea darurilor. Intr-o varianta din Buzesti,
Rimnicul Sirat (Sezitoarea, XIII, 9/1913, pp- 127-135),
Inainte de a cere darurile, ceata face o_urare profilactica pen-
tru casd: ,,Dar dumnealui intrd-n casa, / Puse coatele pe
masa, / Se uitd la sfinta icoand, / Vazu un arc mare taglat, /
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De noua mesteri lucrat. / Si dddu-ntr-un cird de porumbei /
Si porumbeii incepurd a zbura. / Si cum zburarad porumbeii, /
Cite unul, cite doi, / Pina la patruzeci si doi, / Asa s fuga
relelele, / Si belele, / Si fermecatoarele / Din curtile dumnea-
voastra“.

In partea care incheie Plugusorul intilnim unele ele-
mente particulare de umor, obisnuite si in oratiile de nunt4,
in unele povestiri si in teatrul popular. Ele se refera la insasi
practica obiceiului, ironizeaza recitarea si pe recitatori,
creeazd distanta intre actul ceremonial performat si
receptarea lui. Este, in aceasta parte plina de umor, un fel de
atitudine lucida pe care ceata o ia fata de obiceiul pe care-l
practica: ,,Mai baiete, mai baiete, / De unde-ai invitat aste
cuvinte? / Din tara nemteascd / Unde pitigoiul a invéatat carte
latineasca. / Dar noi nu sintem de ici, de colea, / Sintem de la
Buda Veche / Unde mita are streche. / Azvirliti baieti cu
barda / Si retezati-i coada“; ,,Noi nu sintem de ici de colea, /
Sintem tocmai din Golesti / Unde lapte nu gasesti, / Cum il
mulge-n tirg il duce, / Pling mitele de la cruce. / Nu credeti ca
sintem niscaiva sdraci, / C-avem si noi patruzeci si patru de
pogoane de vie,/ Tocma-n deal la Miselie, / Numai iepurele
chiar le stie. / Si nu sintem niscaiva saraci, / Avem si noi
pafruzeci si patru de poloboace, / Fara funduri, fara doage. /
Am mai ura ce-am mai ura, / Dar ne uitaram cam la vale / Si
vedem ci-i vremea tare / Si n-aveam macar mantale, / Si
sintem cu pielea goald, / Caci puse mina hotul de Angheluta /
Si le dadu lui Ion Toduta. / Am mai ura ce-am mai ura, / Dar
ni-e c-om insera/ Si ne-asteapta la casele noastre / Nevestele
frumoase, / Cu pupezele fripte, / Cu caragate umplute. / Cu
giste imbrobodate. / S& nu credeti sa sintem séraci, / C-avem
si noi dugheana la ulita. / Invelitd cu turtita / Si cu paie de
oviaz, / Cind pui mina pica jos. / Si cu paie de negard, / Ne
bate vijelia mai rdu ca afard, / Am mai ura ce-am mai ura, /
Dar ni-e c-om intirzia / Departe de bordeiele noastre, / Pe la
casele dumneavoastrd, / C-avem sa trecem / Hopuri hopu-
rate, / Vai nenumadrate, / Munti mari intunecosi, / Mai raimineti
boieri sanatosi“.
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In_atmosfera generald a Plugusorului, in care ymeorul

este una din notele dominante, aluziile la stirile sociale de
altddatd erau foarte graitoare. Ele readuceau pe ascultitor
din lumea fabuloasi a dorintelor in lumea reald a nevoilor
Wendulind intre fabulosul urarii, reminis-
cente rituale si realitatea satirei sociale, Plugusorul capata
semnificatie de document social. Aluziile sint, de cele mai
multe ori, precis localizate si prin aceasta si mai apropiate de
interesul asculatorilor. Alteori, ele se refereau la evenimente
din lupta taranilor impotriva exploatarii, care au avut un mare
rasunet in masele populare. De curind, A. Z. N. Pop a aratat,
de pilda, ca versurile: ,,Nu suntem de la Cuca Nuca / Unde
mamaliga e cit nuca“ se refereau la rdscoala tdraneasca din
satele Cuca si Macdi din judetul Arges (A. Z. N. Pop,
,.Cuca-Muca in semnificatia Plugusorului“, Revista de fol-
clor, 33/1958, pp. 91-100).

Bazat la origine pe o practicd rituala menita sa insoteasca
sau sd prevind muncile plugarului, Plugusorul evolueaza
treptat si ajunge la formele spectaculare sarbatoresti de
astazi. Prin fnmultirea momentelor de umor si ironie,
Plugusorul devine o poveste versificatd menitd mai mult sa
distreze, decit sd provoace rodire, cum credeau taranii
satelor patriarhale. Sustinut de intreaga desfasurare
spectaculoasd, el ajunge un simplu obicei in cadrul rin-
duielilor de buni-cuviinti traditionali. In aceasti schimbare
de functie, valorile estetice cistigd preponderenta.
Elementele sociale se accentueaza si cistigd teren in detri-
mentul celor care amintesc vechile rituri.

Teatrul popular. , Teatrul popular este un pom mereu
retezat pe care se altoiesc intr-una mladite noi“, spune
folcloristul elvetian Richard Weiss. ,,Permanentd ramine
numai seva vie care se ridica mereu din radacini si face ca
pomul si infloreascd mereu, impulsul dramatic, dorinta de
teatru a poporului“ ( Volkskunde der Schweiz, Ziirich, 1946,
p- 205).
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Aceeasi seva vie a dorintei poporului de a juca teatru
face ca si in folclorul nostru teatrul popular sa fie mereu
prezent, sd apara din cele mai vechi timpuri sub diferite
forme. De la vechile rituri spectacole despre care am vorbit,
poporul ajunge la teatrul cu tematica sociala, la jocurile dra-
matice avind ca subiect scene din viata haiducilor. Sub
aceasta forma, teatrul popular capatd o noud inflorire in
secolul trecut.

In Europa apuseani, teatrul popular cu tematici sociala
se naste prin altoirea elementelor de teatru carturdresc sau
de bilci pe vechiul trunchi al jocurilor dramatice de carnaval
si al teatrului religios. El infloreste sub aceastd noua forma
incepind- din secolul al XVIII-lea. Repertoriul tcatrului
popular apusean este format din piese cu tendintd moraliza-
toare, cu tematica cavalereasca, cu subiecte luate din cartile
populare sau din intimplari reale care au stirnit, in vremea
lor, multd senzatie, de pilda din faptele haiducilor vestiti.
Legatura acestui teatru popular cu teatrul de bilci, cu reper-
toriul vechilor trupe de teatru ambulante este evidenti. In
folclorul german sint cunoscute piese ca: Genoveva de
Brabant, Faust, Don Juan, Rosa de Tannenberg, Printul
Eugen de Savoia, Fiul cdldului si Fata de tigan. La slovaci
existd o piesa de teatru popular al cirui erou principal este
haiducul Janosik, contemporan cu Pintea Viteazul. La cehi
s-a pastrat sub forma de teatru de papusi o piesa avind ca
tema rascoala lui Horia, Closca si Crisan. <

La noi, piesa centrala a teatrului cu tematica haiduceasca
este Jienii, denumita in unele Tlocuri §1 Banda Jlemlor Jienia

M
sau, simplu, Banda sau Haiducii. Eroul principal al piesei
este lancu Jianu. Toate variantele ei pornesc de la renumele
pe care l-a avut in popor acest haiduc, de la legendele care
s-au creat in jurul faptelor sale haldgcyestl.

Dar aproape fiecare regiune a avut in trecut un haiduc al
sdu pe care poporul l-a socotit luptiator pentru dreptatea
_sociald. Imaginatia populard a atribuit haiducilor cgllgggl
deoseblte uneori supranaturale, care i-au ajutat si invinga
orice greutiti, si iasi intotdeauna blrultorl In jurul figurii
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haiducului poporul a concentrat, in chip legendar, toata
revolta sa, toate sperantele in viitor, tot optimismul sau.
Aceasta este temelia sociali a teatrului cu tematici
haiduceasca, prin ea se explica rolul pe care l-a cédpatat
aceasta categorie in folclorul nostru din perioada capitalista.
In lupta impotriva impilirii, a nedreptitilor sociale, teatrul
popular cu tematicd haiduceasca a constituit un element de
rezistentd. Teatrul popular cu tematicd haiduceascd este
raspindit mai cu seama in Moldova. Acolo, aléturi de Jieni,
sint cunoscute piese care poarta numele altor haiduci, mai
apropiati prin actiunile lor de oamenii tinuturilor respective,
ca: Banda lui Bujor sau Bujorenii, Groza, Banda Codrenilor
etc. Astdzi teatrul popular cu tematicd haiduceasca este o
categorie activa a folclorului nostru. El tinde sa se raspin-
deasca si 1n alte regiuni ale tarii.

V. Adascalitei (Limba si literatura, 11, 1956, p. 18) arata
cd in jurul Pascanilor, important centru muncitoresc, temati-
ca haiduceascd s-a contaminat in piesele de teatru popular
cu elemente din lupta ceferistilor. In comuna Ghind&oani,
Neamt, in timpul razboiului s-a creat o noud piesa, avind ca
tema ura impotriva cotropitorilor fascisti.

Mlédita altoitd in pomul etern al teatrului popular,
teatrul cu tematicd haiduceascd a fost integrat obiceiurilor
de Anul Nou. El se desfasoarad deci in timpul celor doua-
sprezece zile aldturi de vechile jocuri cu masti, de Plugusor si
de Buhai si, uneori, imbinindu-se cu ele.

Piesa incepe prin prezentarea haiducilor, care fsi
asteaptd capetenia. Dupa aparitia acestuia apare indata si
potera. Umeazd o disputd intre comandantul poterei si
capetenia haiducilor care este prinsd si legata in lanturi.
Haiducii trateaza cu potera eliberarea conducatorului lor.
Obtin aceasta pe diferite cdi, fie convingindu-i si adere la
lupta lor, fie cumpérindu-i. Piesa se termina printr-o scena in
care cidpetenia haiducilor, eliberatd, este sadrbatorita. in
desfasurarea dramaticd a piesei, care se joaca de la casd la
casa, deci fara decor, printre replicile vorbite apar deseori
cintece, de cele mai multe ori cintece cu tematica sociala sau
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cintece haiducesti din repertoriul folcloric traditional.
Acestea constituie, de fapt, miezul intregii piese si servesc
atit la caracterizarea situatiilor, cit si a personajelor. Ele
marcheaza continutul ideologic al pieselor in asa masura,
incit desfasurarea actiunii pare doar o canava menitd sa
ajute la scoaterea in relief a momentelor hotaritoare expri-
mate prin cintec. Alaturi de cintecele cu caracter folcloric,
teatrul cu tematica haiduceasca cuprinde si o serie de cintece
care poartd amprenta carturdreasca. Discutind problema
originii teatrului cu tematica haiduceasca si mai cu seama a
Jienilor in folclorul nostru, Vasile Adascalitei ajunge la con-
cluzia cd el nu a putut sd apara fnainte de secolul al XIX-lea.
El crede ci culegerile de poezii populare ale Tui Vasile
Alecsandri au avut un rol hotéritor in raspindirea baladei lui
Iancu Jianu si deci si n alcatuirea piesei cu aceasta tema.
Teatrul cu tematica haiduceascd nu a fost strdin nici de
opera dramatica a lui Vasile Alecsandri, din care s-a inspirat
uneori. In unele variante de Jieni se cinti si astizi un frag-
ment din Soldan Viteazul.

Analiza textelor de teatru popular cu tematica
haiduceascd ne arata legaturile lui cu jocurile dramatice
populare mai vechi, dar si cu teatrul cadrturdresc de la
inceputul literaturii noastre dramatice. In primele noastre
lucrdri dramatice tematica haiduceasca este frecventa. Ion
Heliade Radulescu scrie piesa Pdunasul Codrilor; Jitnicerul
Vadra a lui Alecu Russo este un pamflet impotriva abuzului
de tematica haiduceasca in teatrul nostru din acea vreme.
Este stiut ca, in a doua jumatate a secolului trecut, a avut un
mare succes piesa lancu Jianu, cdpitan de haiduci a lui Matei
Millo si P. Anestin (Gh. Nadoleanu, ,,O ipoteza asupra ori-
ginii teatrului popular haiducesc. Jienii“, Revista de
Etnografie si Folclor, X, 3/1965, pp. 317-325). Ea pare sa fi
fost scrisa Tnainte de 1858 si legitura ei cu piesa care circuld
azi in popor pare evidenti. In 1868 s-a jucat la Bucuresti
piesa Tomsa, cdpitan de haiduci. Viata lui Iancu Jianu a fost
scrisa sub forma romantata intr-o brosura publicata in 1863
de N. D. Popescu sub titlul Iancu Jianu, zapciu de plasa.
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Aceasta brosura pare sa fi avut o larga circulatie in popor.
De altfel, N. D. Popescu a romantat si vietile altor haiduci si
brosurile lui s-au bucurat de o larga circulatie. Interesant in
legaturd cu originile carturaresti ale teatrului popular cu
tematica haiduceasca este faptul relatat de Mihail
Sadoveanu in Anii de ucenicie. El povesteste cd, pe cind
avea cincisprezece-saisprezece ani, la Pascani fiind, prietenii
i-au cerut sa scrie un text pentru Jieni. El a scris acest text in
versuri si l-a regasit circulind in popor dupa aproape o
jumadtate de veac. L-a cules in anul 1944 de la un fldcdu din
satul Rediul Tatar de linga Iasi. Deci, una din variantele
Jienilor care circula azi in Moldova a fost scrisa de Mihail
Sadoveanu.

La inchegarea diferitelor variante de teatru popular cu
tematicd haiduceasca care circuld azi in folclorul nostru au
contribuit vechile forme de teatru popular din cadrul obi-
ceiurilor de Anul Nou, cintecele traditionale de lupta
sociald, cintecele haiducesti epice si lirice, dar si teatrul cult
cu tematicd haiduceascd de la inceputul secolului trecut,
brosurile in proza si versuri despre vietile haiducilor, precum
si baladele haiducesti publicate in colectiile de literatura
populara.

Aldturi de aceste piese, poporul mai cunoaste unele
jocuri dramatice populare ca Nunta tardneasca sau Arnautii,
pe care le prezintd tot in cadrul obiceiurilor de Anul Nou.
Dupa primul rdzboi mondial a circulat un timp, sub titlul
Pacea generala, o piesa cu orientare ambigud, alcatuitd de
vreun carturar satesc. Unele variante ale acestei piese se mai
pot intilni si astazi.

Obiceiurile de primavara

Dintre multiplele obiceiuri traditionale legate de date
calendaristice ne vom opri numai la acelea care, in
desfasurarea lor, au pastrat implicate in manifestarile artis-
tice urmele vechilor rituri de inceput de an, Anul Nou de
primdvard. Cele mai multe sint descrise cu minutiozitate in
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lucrarile lui S. FL. Marian, pe care le-am citat, si in studiile lui
Tudor Pamfile (Sarbatorile de vard la roméni, Bucuresti,
1910; Agricultura la romani, Bucuresti, 1913). Fara sa poata
cuprinde toate formele sub care aceste obiceiuri au circulat
pe intreg teritoriul tarii noastre, fara sa aibd o viziune
istorica a desfasurdrii lor si oprindu-se cu relatarea faptelor
la situatia de la sfirsitul secolului trecut sau de la inceputul
secolului nostru, aceste lucrari aduc un bogat material docu-
mentar si constituie pind acum principala noastra sursa de
informatie in legédtura cu folclorul obiceiurilor. Dacé datele
reale pe care le prezinta sint interesante si importante,
interpretarile pe care ei incearca si le dea acestor obiceiuri
trebuie privite critic, fiindca, de cele mai multe ori, sint uni-
laterale sau depasite. Ele reprezinta stadiul la care se giseau
cercetarile in acest domeniu acum o jumatate de veac.

{ Obiceiurile de primivari marcau_diferitele etape in
desfasurarea vietii sdtesti, legate e de sarbatorile mai impor-
tante ale ciclului calendaristic de primavar.

Dupa cele doudsprezece zile in care se sarbdtorea tre-
cerea de la anul vechi la gnul-nou urmau, in rinduiala calen-
daristica a satului vechl? asleglle\ rastimp menit, cum am
vazut, nuntilor. Poporul nostru nu a cunoscut in aceste sase
saptamini petreceri aparte, de proportia petrecerilor de car-
naval de la alte popoare. Numeroasele nunti, cu desfasurarea
lor prelungiti altidata de la trei pind lammnm_zﬂe,cu“petltul
srlaé%ﬁmﬁfe lg"ﬁ?gmergeau umpleau, de fapt, tot dorul si

e de petrecere a colectivitatii satesti. Sfi r§1tul cislegilor

asata Secului,.era sdrbatoriti cu mai multe mani-
festarl care ma?EFaza pe de o parte, incheierea perioadei
casdtoriilor, iar, pe de altd parte, venirea primaverii,
inceputul muncilor de primavara si, odati cu crestinismul,
inceputul lungu perloade de privatiuni, de retineri, de asceza
a postului cel mare. Inceputul acestei perioade era marcat
prin petrecerile de Lasatul Secului, petreceri cu mincare,
bauturd, cintece si joc. Poporul le numeste Refenele sau, in
unele locuri, Vergel. Dansurile si cintecele aveau uneori
legatura directd cu indoitul rost al acestor petreceri:
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incheierea unei perioade de ceremonialuri, a rastimpului
casatoriilor si pregatirea pentru muncile de primavara. La
jocurile fecioresti, dansatorii virtuozi trebuiau sa sara cit mai
sus, ca si creasci cinepa mare. In strigiturile si cintecele de
Lasatul Secului, feciorii si bateau joc de fetele care au
rdmas nemadritate, ,le trigeau o refenea®. In colectia
Iarnik-Birseanu (Doine si strigaturi din Ardeal, Bucuresti,
1895, p. 450) gdsim strigdturi care exprima clar tristetea
fetelor care nu s-au madritat in cislegi si ironia feciorilor la
adresa lor: ,,Suparate-s fetele / Ca se trec cislegile. / Nu fiti,
fete, supdrate, / C-o veni si postul mare, / Si veti da la
sarindare, / Doara va veti maritare*.

Din acelasi grup fac parte si o serie de cintece si strigaturi
batjocoritoare la adresa fetelor care nu si-au tors cinepa, torsul
fiind o munca de iarnd care trebuie terminatd fnainte sa
inceapa munca pe ogoare. Cinepa trebuia toarsa de cu iarna,
pentru ca in satul traditional, de cele mai multe ori,
primdvara incepe tesutul pinzei.

Jalea fetelor nemaritate 1si gasea concretizari in obiceiuri
si cintece. In prima noapte a postului mare, fetele se adunau
si cintau cintece de jale si blesteme la adresa feciorilor. Un
cintec din nordul Moldovei exprima durerea fetei care nu s-a
madritat pentru ca nu a avut zestrea pregdatita. Cintecul nu
este lipsit si de o notd de umor care aminteste cintecele si
strigaturile feciorilor in legdturd cu aceastd tema: ,,Lucra,
mamad, ce-i lucra, / Si-mi porneste ursita, / Doarda ma pot
marita, / Ca-s batrina ca si tine / Si rid oamenii de mine. /
Vinde, mama, gistele, / Rasipeste-mi gitele, / Ca se trec
cislegile! / Dupa ce-oi trece pe prag, / Mi-a iesi grija din
cap, / Oi pune furca-n cdrare, / Mai mult nu te-oi suparare*
(S. Fl. Marian, Sarbatorile la roméni. Studiu etnografic,
Bucuresti, 1994, I, p. 204).

Mai clar pare a exprima sentimentul fetei rdmase
nemadritate urmatorul cintec pe care-1 citez intr-o varianta
din tinutul Aradului. Cintecul circula si azi, una din varian-
tele lui fiind prelucrata pentru cor:
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,,Grinele vara se coc, / Zis-a badea sa nu joc, / Pin-la stor-
sul vinului, / Ca voi fi mireasa lui. / Storsul vinului trecu, /
Badea conciu nu-mi facu. / Cislegile inca trec, / N-am cu cine
sd-mi petrec. / Vine si postul cel mare, / Port cositd pe
spinare. / Citi sint juni si feciori, / Ei toti sint inseldtori®.

Cintecul are o notad de resemnare $i un inceput de nein-
credere in fagdduiala flaciilor. Cele mai multe cintece pe
care fetele raimase nemaritate le cintau In prima noapte a
postului mare nu ramin insa la aceasta notad de resemnare, ci
sint adevarate blesteme la adresa flacdilor. Puterea lor de
evocare si de urd nu este mai prejos de poezia blestemelor de
dragoste, atit de raspindita in lirica noastra traditionala: ,, Tu
esti bade acela / Care ai luat icoana, / Si te-ai jurat pe dinsa, /
Pe mine nu mi-i l&sa, / Pina soare s-a géta, / Pe mine nu mi-i
uri / Pind soare s-a gati. / Soarele nu s-a gatat, / Tu pe mine
m-ai uitat. / Soarele nu s-a gétat, / Tu pe mine m-ai lasat, / Cu
alta mina ai dat. / Da-ti-ar, bade, Dumnezeu, / Dupa
juramintul tau, / Noud boli, noua lingori, / Trei perechi de
friguri rele, / Sa-ti fie de schimburele. / Dar nici lung s nu te
tie, / Ca nu cumva rau sa-ti fie. / Din arat pind-n cérat, / Din
aratul grinelor, / Pind-n dusa butelor. / Cind ti-o fi, badeo,
mai bine / Sa treaca vintul prin tine. / Cind fi fi mai sdnatos, /
Sa nu iei un paide jos./ Cind{i fi mai in putere, / Sa nu iei doua
surcele, / Sa te rupa de prin sele*.

Intr-un cintec din Moldova de nord, ironia la adresa
fetelor rdmase nemaritate ia forma parodierii disperdrii lor:
,Astizi ii lisat de sec, / Ma duc, mam4, si mi-nec, / Intr-o
balti stititoare / Unde giste sprintinioare / Inoati stind in
picioare, / Unde-a fi balta mai lata, / C-am rdmas nemaritata, /
De uritul fetelor, / De risul feciorilor (S. Fl. Marian, op. cit.,
I, p. 205).

Pe linga Refenele sau Vergeluri, Lasatul Secului era
praznuit cu un obicei care se cheama, in general, Alimori. in
Hunedoara acest objcei: se cheamd Hoddite, iar in Banat,
Priveghiul. Tineretul satului aprindea in noaptea de Lésatul
Secului, pe un deal apropiat sau intr-un loc mai ridicat, un
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foc mare in jurul ciruia se aduna tot satul pentru a petrece si
a dansa.

Heinrich von Wislocki spune, in descrierea vietii
romanilor din Transilvania (Aus dem Leben der
Siebenbiirger Ruminen, Hamburg, 1889), cd focurile se
aprindeau in ultima duminica a cislegilor de iarna si ca in
mijlocul rugului se ridica o prdjind inalta, impodobita cu flori
si panglici care ardea odata cu rugul. Jocul in jurul focului
dura pina la revarsatul zorilor. Flacdii isi faceau torte pe care
le invirteau in aer, realizind adevirate jocuri de artificii. In
unele locuri infdsurau in paie o roatd de caruta sau de plug,
o aprindeau si o ldsau si se rostogoleasci la vale. In jurul
Sibiului, In cadrul aceleiasi sdrbatori, se ficea o papusa de
paie de marimea unui om cdreia i se dadea foc.

. Focurile de primdvara erau raspindite la aproape toate
popoarele Europei si isi au originea, fara indoiala, in practica
indelungata de aparare a semanaturilor si livezilor impotriva
gerului. La unele popoare au capdtat forma de rit pentru
alungarea iernii si intimpinarea primaverii. In folclorul nos-
tru, in unele locuri, focuri cu rosturi similare se mai
aprindeau si in noaptea de Paste.

Tot la sfarsitul cislegilor se facea si stﬁgare{a peste sat,
despre care am amintit. Flacdii se urcau pe un deal, in unele
locuri intr-un copac inalt, si de acolo vesteau pentru intreaga
colectivitate numele fetelor care nu s-au maritat si pricina.
Ei mai dadeau in vileag si alte fapte considerate a nu fi con-
forme cu buna-cuviinti traditionald a satului. ,Indati ce
trece Lasatul Secului, cind intrAm in Paresimi, — scria in 1858
Al Pelimon in Impresii de calatorie in Romania, pp. 58-59 —
se urca dintre oameni si flacdi deasupra unei ripe si incep a
striga Tn gura mare, numind fiecare din fetele care sint har-
nice si care nevoiase, fiecare cum se poarta si ce omenie au,
fiecare ce face si ce savirseste, care fata a ramas nemaritata
si care a imbatrinit asa“.

Strigarea peste sat era o forma a demascarii colective,
foarte veche in cadrul vietii traditionale sitesti. Ea avea
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menirea sa scape colectivitatea de urmarile nefaste pe care
le pot avea abaterile de la rinduiala traditionali. In ordinea
social-juridicd a satului patriarhal, practicarea ei era un
drept al cetei de feciori, dreptul de a judeca comportarea
colectiva si de a sanctiona abaterile. Sub diferite forme de
realizare obiceiul se mai pastreaza inca in unele sate din ves-
tul Transilvaniei.

in Dobrogea si in satele din sesul Dundrii si din jurul
Bucurestiului, la Lisatul Secului se mai fac si astazi Cucii
(obicei raspindit si la sirbi, croati, sloveni). Obiceiul Cucilor
este un joc de carnaval cu misti. In el regiisim fnsi importante
reminiscente de rit agrar, legate, poate, de inceputul anului
nou de primdvard. Numarul si forma mastilor variaza si obi-
ceiul trece prin mari schimbadri de la sat la sat. S. Fl. Marian
noteazd in jocul Cucilor urmaitoarele personaje: bunica
Cucilor, zece mirese, zece miri, un barbier, un paznic. in
cercetarile ficute recent in jurul Bucurestiului s-a constatat
cd existd si un vindtor si un tambalagiu, cd exista Cuci si
Cucoaice; in unele locuri, iIn convoiul Cucilor apireau
regele, regina si ienicerii. Uneori apare si camila, ntilnita si
in jocurile de Anul Nou. Desfasurarea obiceiului tine din
zori pina in asfintit. Cucii se inhama la amiaza la plug si trag
in mijlocul satului trei brazde in cerc. In restul timpului ei fac
tot felul de sotii, lovesc pe cei pe care ii intilnesc cu cirpa cu
cenusa si aduna daruri. Ca si ceata de feciori, Cucii fac la ter-
minarea obiceiului o masa si o petrecere cu joc.

Fara a avea amploarea sarbatorilor de Anul Nou, a celor
doudsprezece zile, obiceiurile vechiului An Nou de
primavard, cele de Lasatul Secului, cuprindeau citeva intere-
sante manifestari folclorice care ficeau parte din patrimoniul
mai multor popoare europene. Ele incheiau, cum am aratat,
un important rdstimp al anului, rastimpul legarii noilor
cdsdtorii si deschideau un nou rastimp, cel al muncilor de
primdvara. Petrecerile marcau acest moment de trecere,
cum se intimpla frecvent in folclorul obiceiurilor. Legatura
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cu postul mare s-a facut mai tirziu si este, evident, o supra-
punere.

In Banat, prima siptimini dupi ce se lasi sec de carne
se numeste Saptamina Nebunilor si se praznuia prin jocuri
cu masti in genul carnavalului.

Cind am vorbit de calendar, am spus cd la noi zilele
Dochiei ar putea sa fie o amintire a inceperii Anului Nou la
1 martie. In unele locuri, la 1 martie fetele isi ghiceau
norocul ca si In noaptea de Anul Nou.

Un alt obicei in cadrul sarbatorilor de primavara era
alegerea Craiului, a Craiului-Nou cum se spune in Moldova
de nord, a Plugamlm in satele din Fagdras, sau 'I“m]aua in
Maramurés. Era ales fliciul care a iesit in acea primavara
primul cu plugul la arat. Cel ales era legat la picioare, deasupra
si sub genunchi peste mijloc si peste piept, in crucis, cu
legdturi de paie. Aceste legdturi para fi forma prima, sugerind
direct fertilitatea, a canafurilor si a betelor cu care se leagi
astdzi cdlusarii si jucatorii de barbunc.

Craiul-Nou sau Plugarul era urcat pe o grapd, unde
stdtea In picioare, rezemindu-se intr-o furca, apoi era luat cu
grapa cu tot pe umeri de patru sau sase flacdi si dus pina la
riu. In Maramures, el era asezat pe teleaga de la plug, de la
care 1si trage numele si obiceiul.

Aici, impreuna cu grapa, era scufundat in apa de patru
ori, In cele patru zari. Intr-o formi mai noui a obiceiului,
Plugarul era scutit de scufundarea in api, riscumparindu-se
cu o vadri de vin sau de tuici. In unele sate, Plugarul purta
un colac mare si un ou rosu, iar flacéii care ficeau parte din
cortegiu pocneau din bice sau harapnice.

Plugarul era, alituri de Plugusor, cel mai important obi-
cei agrar al nostru. Pe cind in Plugusor urarea se face prin
text, in cazul Plugarului urarea este implicata ritului. Fara
indoiald ci, in formele vechi, el era menit si aduci recolte
bogate. Ne-o aratd elementele lui esentiale, legaturile de
paie, colacul si oul, scufundarea in apa. Mai tirziu, cind acest
rost s-a pierdut, obiceiul a devenit o distractie a feciorilor,
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aruncarea in apa fiind inlocuita cu o petrecere care se facea
cu vinul sau tuica pldtite ca rascumpdrare. Dar, pe linga
caracterul de stravechi rit de fertilitate, obiceiul Plugarului
avea si un important rol social-juridic in viata satului patriar-
hal. Prin el se distingea cel care a iesit primul cu plugul pe
ogor si, totodatd, erau judecati si pedepsiti cei care nu si-au
facut la timp sau nu si-au facut bine muncile de primavara.
Flacaul ales Plugar sau Crai-Nou avea dre_:_ptul\de judecata
asupra celorlalti flacai din sat. Revenind de la riu unde a fost
investit, el tinea, cu toatd solemnltatea judecata. Cei care fsi
neglijaserd muncile de primavara erau pedepsiti cu bataie la
tilpi. In timpul judecitii, Plugarul era incins peste mijloc cu
griu verde. Bataia la talpi se chema in | Transilvania bricelat,
briceluit sau priscald. Prin aceasta, ca si prin numele de
Crai-Nou, obiceiul ne face sa ne gindim la ,,regele“ din obi-
ceiurile de Anul Nou apusene, despre care pare si
aminteasca si colinda alegerii osteanului ca domn.

In cartierul Schei din Brasov se organizau, in cadrul obi-
ceiurilor de primavara, sarbatorile Junilor. Ceata de juni for-
mata din cinci pind la doudzeci de tineri isi alegea un vataf,
un armas mare, un armas mic si un sutas care administra
averea cetei. Cei alesi erau ridicati de trei ori in sus. Richard
Wolfram (Alterklassen und Ménnerbiinde in Rumdénien,
Wien, 1934) face apropierea intre acest obicei si ridicarea pe
scut a cavalerilor medievali, in momentul investirii. Dupa
alegere, junii ieseau in fata bisericii Sfintul Niculae, unde
faceau o hora. Fiecare june trecea pe rind in mijlocul horei si
juca buzduganul, aruncindu-1 de trei ori in aer si prinzindu-l
in mind. Aruncarea buzduganului aminteste de aruncarea
toiagului din colinda tinerilor casdtoriti. Buzduganul este, in
intreg folclorul european, simbolul cetei. Si cuvintul englez
club, intrat si in limba romana, deriva de la vechiul nordic
kylfingar, kolbiangen (= buzdugan), deci vestitele cluburi
englezesti au fost, probabil, cindva niste cete cu rosturi cere-
moniale. O intreagd sdptdmind junii jucau hora cu buz-
duganul. In a doua zi a siptiminii, junii se duceau si ureze
la casele cu fete si primeau in dar oua rosii. Joi, junii, calari,
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impreund cu junii albi, junii rosiori, junii husari si junii
bitrini se duceau la un loc numit Intre Chietre sau Pietrele
lui Solomon si jucau din nou hora cu buzduganul. La
intoarcere ei aduceau in oras un brad frumos impodobit. Mai
de mult, ceata junilor avea si un nebun si cilusari si chiar alte
madsti. La petrecerile lor se practica aruncarea cu tolul.
Vitaful junilor era ingropat fictiv. Era asezat pe o loitra ca si
Turca din Hunedoara si i se ficea o parodie de Tnmor-
mintare. Era dus la Podul Dracului unde se rdscumpdra cu o
vadra de vin. Ca si In obiceiul Plugarului, rascumpararea
este o forma mai noua. Nu stim Tnsa care era, in forma veche,
sfirsitul inmormintarii vatafului. Ca si celelalte cete de flacai,
si junii organizau mese cu petreceri si joc. Biserica Sfintul
Niculae din Schei a contribuit mult la organizarea in forme
noi a obiceiului Junilor. In 1894 le-a dat chiar un statut dupi
care s-au condus pind de curind. Dintr-un vechi obicei popular,
ceata junilor a devenit, cu timpul, o institutie sociala a cartieru-
lui Schei. In folcloristica noastri, acest obicei are o vasti litera-
turd care a fost reluatd in studiul profesorului I Muslea,
Obiceiul junilor brasoveni (Cluj, 1930).

Poporul, care trdia in natura si a cirui munca si existenta
erau strins legate de ea, ficind in mod continuu observatii
asupra mersului vremii si asupra fenomenelor naturii si
generalizind aceste observatii, le-a legat de o serie de practici,
rituri si ceremonialuri care se repetau la anumite date ale
anului. Cu timpul, aceste practici si-au pierdut continutul
vechi si au rdmas in organizarea sociald a satelor traditionale
simple obiceiuri. Practicarea lor era insd atit de puternic
ancorata in viata oamenilor, Incit chiar in aceasti noua
forma unele s-au pastrat pina in zilele noastre.

Un astfel de obicei raspindit aproape la toate popoarele
europene este acela de a pune, intr-o anumitd zi de
primdvard, la 1 mai sau la Singeorz, ramuri verzi la portile
curtilor si la u§1le caselor. La noi obiceiul poartd numele de
Armindeni. in Moldova de nord se punea, pind de curind, in
fata portii o brazda cu iarba verde in care se infigea o craca
de mesteacin. In Transilvania, ramurile verzi se puneau la
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portile curtilor, la soproane, la grajduri, la cotete, la usile si
ferestrele caselor. In unele locuri mai persisti credinta ci
ramurile verzi apdrd casa si gospoddria de fortele
raufdcatoare.

Un alt obicei practicat tot de Sfintul Gheorghe era ca
flacdii si fetele din sate sd se stropeascd cu api sau sa se
arunce chiar in riuri.

In unele pirti ale Transilvaniei, de Singeorz un tinir era
imbrdcat in ramuri verzi si purtat in cortegiu prin tot satul
pentru a fi udat cu apd. Obiceiul are, fara indoiala,
aseminiri cu paparudele.

Tot in acest rastimp are loc si unul dintre cele mai vechi
obiceiuri ale vietii noastre pastoresti, numit Arieful, Alesul,
Ruptul sterpelor sau Simbra oilor. Rostul obiceiului, care
avea un caracter sirbitoresc, fiind insotit de o petrecere
popularé, era, inainte de toate, economic si juridic. Inainte
de urcarea oilor la munte se constituiau, in satele noastre cu
viatd pastorala, stinele asociate. Fiecare gospodar isi aducea
oile lui si, prin impreunarea turmelor mai multor gospodari
se constituia o stind. Tot atunci se desparteau mieii si ster-
pele de oile cu lapte. Fiecare gospodar care participa la stina
asociata isi mulgea oile si, dupa cantitatea de lapte pe care o
avea, i se stabilea cota de produse pe care urma si o
primeasca de la stina in timpul verii. Tot atunci se angajau si
ciobanii, de obicei de la Singeorz la Sinmedru. In unele’
locuri obiceiul dura chiar trei zile. Pe un platou frumos, in
hotarul satului, se ficea stina. Staulul si coliba sau colibele
erau frumos impodobite cu verdeata: Toti gospodarii veneau
cu familiile si prietenii lor, aducind mincare si bautura. Si de
data aceasta se ficea un colac anume. De asemenea, se
prepara o mincare inditinatd, o mamaligd fiartd in lapte si
unt numitd balmos. Lautarii, mai de mult, probabil, cu
fluiere si cimpoaie, erau nelipsiti de la acest obicei care se
termina, in chip firesc, cu cintece si jocuri. Descrierile mai
vechi vorbesc, in Ardeal, de jocuri cdlucenesti, adica
cdlusdresti, ca facind parte din desfasurarea obiceiului. Pe
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Iinga caracterul economic si juridic pe care il avea acest obi-
cei, el era, totodatd, sdrbdtoarea pe care colectivitatea
sdteasci o organiza inainte de plecarea turmelor la munte.
Obiceiul acesta stravechi a devenit astdzj, sub denumirea de
Simbra oilor in Oas o mare sarbatoare populard, folclorica.

Tot de Singeorz se ficeau, cu foc viu, ruguri peste care
pastorii si vitele trebuiau sa sara pentru a fi feriti In timpul
verii de boli.

Un moment important in marele ciclu al obiceiurilor de

peste an era, in zona noastrd, din cele mai vechi tlmpurl
Rusaliile. ,,Numele Rusaliilor, spune Romulus Vuia,

pastreazd amintirea uneia dintre cele mai grandloase
sarbatoriri ale naturii, Pe plaiurile Traciei §1 ale T’Hryglel
patria rozelor si a vinului, unde contrastele Imtre anotimpuri
Emmmﬁmkbraﬁcu
un fast deosebit de populatia tracd. Multimea cuprinsi de o
ACVarata nebunie a dansului, cu capetele impodobite cu
flori, inunda gradinile si dumbravile inflorite si, in sunetele
muzicelor_si cintecelor, se invirteau hore si alte dansuri
bahice, care se transformau in adevarate orgii. Timpul cel
mai potrivit pentru aceastd serbare au fost zilele Infloririi
rozelor in mai sau iunie, cind Vegetafia ¢ exuberanti atmgea
culmea dezvoltarii sale, in pragul zilelor calde ale veril, cind
aceastd pompa de flori va fi schimbata in curind in belsugul
dititor de fructe. De la acest cult al oz IOT a primit aceasti’
serbare denumirea de Rosalia“ (Originea si jocul dé Cilusari.
Studii de etnografie si IOICIoF, Bucuresti, 1975, pp. 115-116).

Pentru cunoasterea istoricului acestei sarbatori in zona
noastrd, dincolo de cercetarile etnografice si folclorice, este
foarte important un document din secolul al XIII-lea care
descrie obiceiul Rusaliilor tn sudul Macedoniei. Documentul
provine de la Demetrios Chromatianos, arhiepiscop de
Ohrida: ,,Cei din thema Moliscos, spune documentul,
pornind cutare si cutare dind fuga la preasfinta biserica a lui
Dumnezeu si infitisindu-se preasfintitului nostru stapin,
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Arhiepiscopul intregei Bulgarii, {i destdinuird urmatorul
pacat, spunindu-i cd in tinutul lor e un vechi obicei care se
cheama Rusaliile, cd in saptdmina dupa a cincizecea zi de la
Pagti (dupd Rusalii) se aduni cei mai tineri si cutreieri satele
din tinut si cu niste recitdri si danturi si sarituri agitate si cu
obscenitati de teatru cer in folosul lor daruri de la locuitori.
Si au pornit si acestia in vara de acum intocmindu-se si
pregdtindu-se ca si joace astfel teatru prin tard; in timp ce se
infdtisau insd, doi dintre dinsii s-au depdrtat la o stind de oi,
din fata, unde ajungind cerura de la baciul acelei stini brinza.
Dar acela scumpindu-se la darnicie, ei incercara a lua cu sila,
si s-a iscat cearta Intre dinsii, ajungind pina la bice, caci unul
dintre cei doi comedianti, cu numele Chryselos, izbind cu un
lemn pe pastor, acelaindata trase cutitul si-l implinta in pin-
tecele agresorului, incit nici o clipd nu mai fu intre moarte si
cutit, cdci. omul muri la moment* (s.a) (ibid., p. 116).

Si de data aceasta, protestele bisericii Tmpotriva
»pacdtoaselor purtdri ale poporului* care isi pastra vechile
obiceiuri sint un important document folcloric. Precizia cu
care se relateaza faptul concret este o garantie a autentici-
tatii descrieri l)_k:gjlllg_QMaméné cu unele obiceiuri
care se pastreazi si azi la Eopoarele din Balcani si, desi
1Qsesc amanunte care ge-ar fi pr etloase pentru 1denm

faptelor folclorice, atmosfer teste de cea pe care o
Tatinin i satele noastre atunci cind se joacd Calusul.

Cilusul este cea mai importantd manifestare folclorica in
care, in cadrul obiceiurilor, dansul ca mod de expresie are un
rol preponderent OblCelUl a fost cmdva raspmdlt probabll

111 Ao ooerae d
gwegerlle mai apropiate de noi, il ‘avém_consemna

D1m1trle Cantemlr in DescrleLp Méldove1 Astazi el este
Tz P
unte: in Dol], Olt, Argeg,

Vlasca, T&OMMLalm;a Dar atestar] dm secolul

trecut gi chiar de la ince pg tul secolul nostru pind la primul
razb01 mondial ne arata cd a fost practicat si in zona subcar-

‘patici a Munteniei si Olteniei, si in_ sudul Ardealului;in
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Banat, pe valea Muresului, in Nasdaud si in Tara Matilor. in
‘unele parti din Transilvania se mai practica si azi, in cadrul
obicéiurilor de Anul Nou. B S

“Literatura acestut-obicei-este bogatd. Cea dintii descriere
ampla a lui ne-o da Dimitrie Cantemir in Descriptio Molda-
viae. Se ocupa apoi de calus F. I. Sulzer in Geschichte des
Transalpinischen Daciens (Viena, 1781, I1, pp. 405-414), Lazar
Saineanu in Studii de Folclor (Bucuresti, 1896, pp. 60-71),
T. Pamfile in Sarbatorile de vara la romani (Bucuresti, 1910),
T. T. Burada in Istoria Teatrului in Moldova (Iasi, 1915,
pp- 62-70), R. Vuia in ,,Originea jocului célusarilor®, studiu
publicat intfi in Dacoromania (11, pp. 215-254) si R. Wolfram
in Alterklassen und Méanerbiinde in Ruméanien (Wien, 1934,
pp- 118-127); Horia Barbu Oprisan in Calusarii (Bucuresti,
1969), Mircea Eliade in ,,Notes of the Calusarii“. (The jour-
nal of the Near Eastern Society of Columbia University, V,
1973, pp. 116-122); Mihai Pop in ,,Célusul“ (Revista de
Etnografie si Folclor, 20, 1/1975, pp. 15-31).

Iatd cum descrie Dimitrie Cantemir acest obicei: ,,Afara
d¢ Aceste felu de jocuri, adica de cele de hord, care se fac
de sirbétori si pe la festiviiafi. mal este altul aproape super-
FTitios, in care jucdtorii trebuie sd fie In_numar neegal, de
§aple, noua sau unsprezece. Ei se numesc caluserl si_se
Jduna odala intr-un _an, se imbracg in_vestminte cam ca
femeile, pe cap isi pun cununi impletitd din flori de pelin si
alte flori, vorbesc pe ton femeiesc si pentru ca si nu se
CUN0asca 131 acopera fata cu val alb. Toti poarta in mina cite
O sabie goali cu care indata ar strapunge pe oricine ar cuteza
sa le descopere fata. [...] w Staritiy,
al doilea este E@flice_ml { carui sarcina este de a intreba pe
statet ce joc pofteste sa joace si de a spune apoi celorlal{i
Jucatori_in_ascuns, ca si nu auda poporul numele joculii
inainte de a-] vedea cu ochii. Céci au peste unasuta de figuri,
ma—in_tre care unele atit de artificioase,
incit cei care le joacd par ci nici nu ating pamintul cu
picioarele, ci zboara si se poarta in aer [...]. Daca se intilneste
o ceatd_de cdlusari cu alta in cale, ele 't‘rebm_cﬂsé—g,baté
impreuna si ceata nvinsa trebuie sa faca loc celeilalte. Apoi
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pun conditii de pace dupa care cei Invinsi rdmin noud ani

supusii celor invingdtori. Se intimpla ca in Tupti si ramina’
mort unul sau altul. In acest caz nu incape nici o judecati si
judecétorul nu cerceteaza dupa faptuitor. Care se primeste
odata Intr-o ceata de calusari trebuie sd ramina intr-aceea
noua ani si tot anul sa se prezinte la termenul stiut. Daca nu
s-ar prezenta vreodata zice ca are boala cea rea si il tur-
menteaza frumoasele.

[...] Plebea superstitioasd crede ca acesti calusari ar putea
sa,ymdsge_lggalele cromce Modul lor de vindecare esfe acesta:
astern la pamint pe bolnav, apol incep sariturile lor si la un
;agl;,annm__“l cintarii il calcd unul dupa altul de la cap
la cillciie. In urma mwmme
anu dinsii oruncesc_boalei sd iasa din corpul

acientului. Acesta o repeta de trei ori in trei zile si de mai
%mﬁm—&WWténéalﬁ
cele mai grele boal€ pe care nu le pot vindeca cei mai experii-
i7edie e arta Tor, atf Je-TmaTe Sste puferea credintel chiar sy
mamenll superstitiosi (citatul este dat dupa Descrierea
Moldover, in traducerea lui Papiu Ilarian publicatd in"1872).

—Desi sumara fata de cunostintele noastre de astazi,
descrierea lui_Cantemir este plind de interes pentru ca
prezintd un stadiu mai vechi al obiceiului. Gsim in ea ele-
mente care nu s-au schimbat pini azi. Este importanti
aceastd descriere si pentru faptul ca arata atitudinea oame-
nilor in acea vreme fata de acest obicei. Este de asemenea
important faptul ca obiceiul era atit de integrat in datinile
obstesti incit, dupa dreptul consuetudinal, omorul savirsit in
timpul desfasurdrii lui nu putea fi pedepsi / pg] este intere-
sant ca Dimitrie Cantemir socoteste acest obicei ca un mare
spectacol popular si nu insistd asupra fa tului ca vea unm
caracter de rit de fertilitate si fecunditate, subliniind doay
caracterul lui de obicei folosit la vindecarea anumitor boli.

La baza practicarii_obiceiului, ca si la baza obiceiurilor
d¢e Anul Nou, sta ceata, Ceata de cilus are o rinduiald mult

mai riguroasa decit ceata care practici obiceiurile de Anul
—‘—'——"' - ~ -~ - -~ b
Nou. FEa se compune din sapte sau noua flacai sau barbati
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Elml”m’)mu_mn.dlmw vdtaf, si aproape peste tot

E_I,JLLBI.LH»aJIﬁ.p JJ;LML Descrlerlle mai vechi, de pildi
cea a lui Sulzer, vorbesc si despre existenta-unei masti de

animal, probabil un fel de brezaie. Ceata se constituia prin
prestarea unui juramint. Atit jurdmintul, cit si regulile
interne de comportare ale cetei erau secrete. Angajarea in
ceata de cdlus se fiacea, de obicei, pentru mai multi ani: 3, 5,
7 sau 9. Juramintul se reinnoia in fiecare an si mai cu seama
atunci cind in ceata era acceptat un nou membrus Costumul
cdlusarilor este azi, In general, un costum tdrdnesc de
sarbitoare. Numai anumite date din Oltenia ne vorbesc
despre calusarii imbracati in femei, cum ii aminteste si
Dimitrie Cantemir/In unele locuri din Muntenia si Oltenia,
cilusarii poart fés. In general, ei poarti o pilirie cu boruri

/ag;kfrumos impodobitad cu margele multlcﬂgr_e_wnghm
Au mijlocul incins cu bete si pe piept au bete incinse in

a gg(mala_D.Q_b,_o\hmm:gaﬂLl@Lu batiste frumos brodate.

U Dallsie Lumos brodat
Iapi picioare, sub_genunchi-gila glezna au canafuri, iar mai
nou un fel de moletiere inflorate, Tucrate 1n casa si zurgg]al

O’Tncﬂe calusarilor au pinteni, Qdmm Tixare
lateral pe pariea exterioars, CAfe Suna in Lmpul jocalai; mar-
cind, Impreuna cu clopoteii, ritmul. Fiecare célusar are un
bAL pare ca, pina nu de mult, in unele locuri aveau sibii
de femn, iar vitaful, chiar o sabie adevaratg/f\{[‘a_sc/a  mutulul
qste&tescé facuta din cirpd sau din piele, iar costumul lui,
uneorr din doud culori, seamdna cu costumul a_Iechmulup
Ca recuzita, mutul are o sabie si, in unele Tocuri, si un falus'
de lemn. In sudul Qlteniei, vitaful poarta ciocul calusulux, o)
bucati de lemn indoiti la’virf, imbricati in piele de iepure,
pe care calugarii o numesc si ,,Neica“.
Rd In 16¢0einde din obiceiul cilusului face parte si un joc
dramatic avind ca tema furtul fetei, apar si alt, personaje
mascate: mireasa, turcul, ienicerii etc.
/CeWMMm este steagul, o
prédjina lunga de peste trei metri, in virful carela se leag_o

st ki e
n&frama s1 plante care Tn  credintele populare pot avea efecte
< B it b
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WMnumlt 'Eéremomafm
de jurdmintului. In ot timpul cit $& ractlml
el%rdv unal din calusari, de ob1ce1 ei primul
din ceatd, si nu_este ingaduit sa fic lasat sa i cadi. Existi
tredinta ca, daca steagul cade, se va intimpla o nenorocire
cetei. / T

Astazi obicelul este cunoscut, in general, sub numele de
Cilus sau Jocul calusarilor. Jucitorii se numesc cilusari sau
Giluseri.Dimitrie Cantemir 1i aminteste ins3 g1 sub numele
deTiluceani. Mai apar si sub denumirile de calusei, cdlauzi
sau cdlduze. Aromanii 1i numesc aluguceari, de la neogre-
cescul to aioyov (= cal).

Cum am spus, intrarea tinerilor in ceata de calus se facea
cu un ceremonial deosebit, prin depunerea juramintului.
T. Frincu si'G. Candrea aratad cd la moti vataful pleca cu
calusarii pentru a depune jurdmintul ,,peste noud hotare®. El
lua apad din ,,noua izvoare* si, oprindu-se la rascruci, il lega
pe fiecare sub genunchi cu doud curele cu clopotei. De
asemenea, ii lega peste brate, mai sus de coate, cu panglici.
Célusarii formau apoi un cerc, se rugau Irodesii, patroanei
lor, sd-i ajute in timpul jocului, vataful ii stropea cu apa luata
din noua izvoare, ciocneau apoi de trei ori betele si porneau
intli spre apus, apoi spre rdsdrit (Romdnii din Muntii
Apuseni — Motii, Bucuresti, 1888).

| w_gt—w;gm\de“ Rusalii, spre seara,
calusarii porneau, iar in unele locuri mai omesmm
spre_padure, unde Ticeau steagul, Iegind, cum am spué_‘]é )
pmta 0 CMF)[ si un fir de

pelia~Apoi mutul infigea sabia in ymnt si toti calusaru tre-
ceau pe-sub-steag—Mal nou, el jurd pe prédjind, cum. jurd

soldatu in armata pe drapel.
—Cum arati Richard Wolfram, in Dolj célusarii se duceau

altddatd, cu doud siptdmini inainte de Rusalu, dupd ce isi_

Iegeau vataful, la o vrajitoare care le. descinta_ steagul si le

mtarea ]urammtuL-K/ra]ltoarea le dddea naframa neagrd a

unei femei rele, moarte de curlnd _In_care lega usturoiul
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'__eggitar,_lnamte de a fi legata de préjind, naframa cu usturoi

ga.LLQQuLape la nasul ul calusarilor si peste capul lor. Ap01
cdlusarii incepeau sd joace si vataful purta steagul pe dea-
supra capefelor lor. Cel asupra ciruia vataful oprea steagul,
‘trebuia sd joace din ceIn ce mai r repede, pind cadea intr-un
fel _de transa, ,,ame;ea A doua zi de dimineatd, inainte de
vemreaLzorllo_, calu§aru se duceaﬁ'—c_lfn nou la vrjjitoare,
Jucau strigind: ,,Halai sa si iar asa iar Vrajltoarea se plimba
cu steagul pe linga ei, recmnd descmtece Ea incerca apoi
din nou puterea steagulm trecindu-1 peste capetele
calusarilor. Daca cel peste capul caruia oprea steagul cadea
lesinat, puterea lui miraculoasa era asigurata si vrajitoarea
lasa cdlusarii sa plece, urindu-le noroc.

In sudul Olteniei, in satele de pe malul Dunarii, unde
pind de curind Calusul se mai practica, insa sub forma unui
rit de vindecare a celor ,,luati din calus”, juramintul se ficea
in simbdta Rusaliilor, la malul unei ape, in mare taina.
Steagul era infipt in pamint si, dansind in jurul lui, calusarii
se opreau pe rind linga prajind, nechezind. Aici vataful le lua
masura, insemnind cu briceagul pe prdjina inaltimea
fiecaruia si arunca bucata de lemn taiata intr-o oala asezata
linga prajina, in care era apa, un fir de usturoi si un fir de
pelin. Dupa aceea, calusarii se asezau in genunchi in jurul
batului vatafului infipt in pamint si puneau, pe rind, mina pe
bat, unul deasupra celuilalt, spunind fiecare angajamentul si
timpul pentru care se angajeaza. Cel care raminea ultimul,
adica cel caruia nu-i mai ajungea batul pentru a pune mina,
cadea jos si era predestinat sa lesine in tirhpul jocului. Dupa
aceea, calusarii treceau pe sub prajina steagului, infipta oblic
in pamint si avind la baza cutitul si oala cu pelin si usturoi. In
tot timpul dansului, ei nechezau. Un alt act al juramintului se
desfasura prin ingenuncherea célusarilor pe malul apei cw
mina bagata in apa. Aici se rostea, din nou, o formula de
jurdmint. Dupd aceea se desfasura dansul final, in care
vataful trecea cu steagul pe deasupra calusarilor si se oprea
asupra celui care urma sa lesine. Leginul putea fi provocat si
prin azvirlirea oalei la pamint. In tot timpul dansului,
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calusarii mestecau catei de usturoi si fin de pelin. Calusarii
jucau in tot satul si intrau in curtile celor la care erau chemati
anume. Ei mergeau si in satele vecine si chiar la orase, iar,
daca in peregrindrile lor se intilneau cu alte cete, faceau
intreceri, dddeau uneori adevarate lupte. Jocul Calusului nu
se juca niciodatad inainte de rasdritul soarelui si nici dupa
apus. Calusarii cunosteau, in general, foarte multe figuri de
dans. In desfisurarea traditionali a jocului existau
numeroase momente aparte, de pilda hora calusului, in care
femeile diddeau calusarilor copiii mici sa-i joace pentru a-i
feri de boli, sau jocul in jurul unui drob de sare si al unui
smoc de lind, menit sd aduca belsug in turme etc.
Elementele pe care le cuprinde, in diversele lui forme de
realizare locald, jocul Calusului, ne ingaduie sa presupunem
ca acesta a avut, in cursul dezvoltarii sale istorice, mai multe
rosturi, uneori putind coexista chiar doua sau trei functii. in
forma lui de obicei complex, pe care am studiat-o cindva in
satele Birca si Giurgita din Oltenia de sud, ceata de Calus
era o formatie paramilitara formata pentru a apara comuni-
tatea de »agresivitatea“ ielelor, iar actele obiceiului sint
rituri de initiere, de profilaxie sau de vindecare, de recuperare
a celui care ,a fost pocit“ de iele. Vindecarea se facea in
virtutea principiului cd, pentru a asigura buna rinduiala,
comunitatea trebuia sa il recupereze pe cel care ,a fost
pocit“. Ritul de aparare avea deci rostul de a ajuta comuni-
tatea.
carea si vmdeéé{r_ea propriu-zisa. Dlagnostlcarea se facea, ca
s1 in alte rituri magice stravechi, prin muzica. Daca, la auzul
anumitor melodii calusaresti, bolnavul se legana in ritmul
calusului, se presupunea ca era ,,luat din calus“ si ca putea fi
vindecat de calusari. Calusarii nu vindecau insa epilepsia sau
alte boli de nervi. Modurile de vindecare erau diferite. De
obicei, bolnavul era culcat pe un covor si calusarii jucau in
jurul lui si sareau peste el. Uneori ei sareau si jucau fara a
vorbi, alteori sareau si sopteau anumite formule. Jocul con-
tinua cu mare frenezie, pina cind unul dintre calusari era
doborit prin procedeul descris la jurdmint. Cind calusarul
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cddea, bolnavul era ridicat de alti doi calusari si obligat sa
fuga. Prin aceasta el se socotea vindecat.

M. Arnaudoff da si el urmitoarea marturie a unui
calusar, in legatura cu caracterul hipnotic al lesinului si al
vindecarii: ,,Un calusar numit Opro [probabil Oprea] pe care
vataful il alesese ca mediu, avind o constitutie puternica si
fiind usor influentabil, mi-a povestit: «cind inconjuram bol-
navul simt deodatd un fel de ameteald. Cind ma apropiu de
vataf si simt mirosul de usturoi si cind el ma priveste drept in
ochi, incep s& ma clatin. Cind ridica steagul peste capul meu,
ochii mi se intunecd, parca as fi cuprins de un nor. Cind
incepem sd jucam in jurul oalei, cdci in ritul de vindecare
este si oald cu apd, nu mai {in minte nimic, nici nu-mi dau
seama ce face vataful, parca m-ar trage cineva. Cind vataful
sparge oala si apa méa stropeste, simt cd mi se indoaie
picioarele si cad jos»* (Ocerki po balgarskija folklora, Sofia,
1934, pp. 578-580).

Rolul hipnozei este clar si aratd, prin insdsi marturisirea
calusarllor ca nici ei nu cred in actiunea unor forte supra-
naturale in actul de vindecare. Datele culese in cursul
cercetdrilor facute in vara anului 1958 asupra Calusului in
comunele Birca si Giurgita din Oltenia, de la un batrin vataf
de Calus de 67 de ani, arata acelasi lucru. Batrinul vataf ex-
plica in felul urmator ,luatul din calus”: cei care lucrau in
zilele oprite isi dddeau seama ca, prin cilcarea interdictiei,
au facut un pacat. Fi se gindeau mereu la aceasta si pind la
urma ajungeau sa se sugestioneze si sa fie cuprinsi de o stare
nervoasa care mergea uneori pind la tremur. Cercetarile
medicale intreprinse asupra acestui fenomen par a dovedi
ca, de fapt, cei pe care poporul ii considera ca fiind ,,luati din
calus” sufereau de pelagra, boala foarte raspindita in trecut
in aceastd regiune de mari latifundii (v. M. Pop, ,,Consi-
deratii etnografice si medicale asupra cadlusului oltenesc”, In
vol. Despre medicina populara romaneascd, Bucuresti,
Editura Medicala, 1962, pp. 213-223).

Astazi, si 1n aceasta zond unde au persistat incd, pind de
curind, formele arhaice, rostul spectaculos al Calusului a
cistigat preponderenta asupra rosturilor stravechi. De altfel,
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marturiile pe care le avem, incepind cu secolul al XVIII-lea,
ne arata cd intotdeauna Calusul a fost considerat in popor ca
un mare spectacol. In tot sudul Munteniei, el a devenit un
dans de virtuozitate si, ca atare, dezghiocat de vechile inter-
pretdri superstitioase si de elementele care le oglindeau, el a
intrat si in miscarea artistici de amatori. In comuna
Draganesti Olt, Calusul se juca la serbarile cooperatorilor,
cuprinzind, in forma noud, o serie de strigdturi care sint
indemnuri la dans si la munca.

Calusul a fost valorificat scenic pentru prima data la 13
iunie 1885 cind, 1a indemnul lui G. Barit, Stefan Emilian si
Iacob Muresan au adus la Brasov pe jucatorii lon Caluseriu
si Simion Ciugudeanu din Aries si, pe baza dansului invatat
de la ei, au creat jocul Caluserului care, impreuna cu
Romiénul, s-a jucat apoi in Transilvania la toate
manifestarile culturale romanesti si care s-a raspindit, intr-o
noua form4, si la sa safe..

Prln@cgﬁalugulul, / dansatorii_nostri au cistigat pind
cum doud mari premii_internationale, unul la Festivalul
nternaglonal de dansuri de la Londra, din 1936 si altul la
Concursul international de dansuri populare de la Langolen,
n 1957. Pentru marea lui frumusete, pentru varietatea figu-
rilor, dinamica miscarilor si ritmul lui deosebit, el este astazi
unul dintre cele mai iubite dansuri ale poporului nostru si
una dintre marile realizari artistice ale folclorului roménesc,
facind parte din programul echipelor artistice de amatori si

‘al ansamblurilor artistice.

Fapt cultural cu mai multe sensuri evidente, el face parte
din dansurile cu sabii, cunoscute in intreg folclorul european
(cf. Richard Wolfram, Schwerttanz und Manerbiind, Kassel,
1936, p. 37). Ceata de bérbati care il practicd este deci o
formatie paramilitard menitd si apere comunitatea de
dusmanii din afard, la nivelul ritului, de reprezentarlle mito-
loglce Calusul roméanesc, ca dans cu sibii, este un dans de
apdrare a comumta;llor impotriva ielelor (cf. Mihai Pop, op.
cit., pp. 216-217). Raportul dintre cilusari si iele,
reprezentari mitologice cumulative, cu actiuni contradictorii,
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benigne si maligne, nu este contrazis de faptul ca, in anumite
zone, din cauza unor confuzii ideologice superstitioase,
calusarii sint socotiti aliatii ielelor.

Polisemic, de o larga raspindire in spatiu si de o prezenta
permanenta in timp, Calusul este, totodata, cel mai evident
exemplu de trecere de la rit la ceremonial si la spectacol.
Amintit ca rit in secolul al XIII-lea, desi, fara indoial4, origi-
nile lui sint mult mai indepartate in timp, el apare in secolul
al XVlI-lea in cadrul unor ceremonii de curte, ca mare spec-
tacol sau ca dans de virtuozitate. El ajunge apoi, in viata cul-
turala a Transilvaniei de dinainte de primul rdzboi mondial,
o manifestare artistica prin care romanii isi afirma virtutile
nationale proprii fata de celelalte neamuri din monarhia aus-
tro- ungaré

Desprins de legatunle lui superstluoase el a devenit de

a vreme, in sate oummgdulor_n\bane ‘sencomi-
_'Eﬁ_l;jjl.sj_gpeetac 1 in zilele noastre este un c‘fans de mare
frumusete si virtuozitate, care demonstre e~ plan

nationat- sﬁnmﬁﬁaﬂ"s;&:lﬁcul dansurilor populare
romanestl Ca atare, el se asaza, alaturi de Miorita si-de-
dorrrérprmtfé'ﬁ@le fapte de lé]or care caracterizeazad cul-.

tura noastrg_p_opulan 1 A8l reprezi gxontﬁﬁﬁua noastrd cea
mai arde seama la folcloric al culturii europene $l

in momentul de fatd; la valorifi rea_faldmuMm_maﬁ‘ :
Wcﬁural ontemporane/ In miscarea artisticd de
amatori serbarile calusarestide vasa din orasul Slatina si cele
de iarna din Deva marcheaza acest lucru.

Un moment important al sarbatorilor de vara era cel
numit Sinzienele sau Drigaica. Dimitrie Cantemir prezinta,
in Descrierea Moldovei, Dragaica, joc care se facea de
Sinzierre. Fetele din sat alegeau pe cea mai frumoasa si cea
mai voinica, pe care o numeau draga1ca o duceau cu alai la
cimp, o impodobeau cu cununa de spice si cu panglici si i
dadeau in mind cheile hambarelor. De la cimp ele se
intorceau in cortegiu in sat, cintind si dansind. Acest obicei
a disparut aproape cu totul astazi, urmele lui se mai gasesc
doar in Buzau si Teleorman.
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In Transilvania, de Sinziene, fetele se duceau la cimp,
impleteau coronite din flori de sinziene pe care le aduceau
acasa in sat cintind, le aruncau peste case sau le puneau la
streasina. Sensul obiceiului putea fi augural, legat de buna-
starea casei si de viitorul fericit al fetelor.

Ciclul obiceiurilor de primavara si de vara, legate de date
calendaristice precise, se termina astfel, incheind, de fapt, o
importantd perioada a muncilor agricole, a aratului,
semanatului si a perioadei de pregatire a recoltelor bogate.

Obiceiurile nelegate de date fixe

Printre obiceiurile de peste an, folcloristii deosebesc obi-
ceiurile ciclice, care au loc cu regularitate in timpul anumitor
perioade ale anului, legate de anumite date calendaristice, si
obiceiurile nelegate de date fixe, ci de necesitatile productiei,
de desfasurarea muncilor agricole. Dintre obiceiurile nele-
gate de date fixe ne vom opri doar asupra paparudelor,
scaloianului si asupra obiceiurilor de sfirsit de secerat.

Paparudele sint amintite sub numele de ,,papaluga“ de
Dimitrie Cantemir in Descrierea Moldovei: ,Vara, cind
seceta amenin(a semanaturile, taranii din Moldova imbraca
o fetit care nu a implinit zece ani cu o cimasi ficuti din foi
de arbori si alte ierburi; baietii si fetele de aceeasi virsta se
tin dupa ea si ocolesc toatd vecindtatea jucind si cintind, iar
cind le intimpina o batrina, aceasta trebuie sa o stropeasca
cu apa rece. Cintecul este cam asa: «Papaluga, coboara din
cer, deschide portile, da drumul ploilor ca sa creasca grinele,
griul, meiul etc.»“.

Foarte asemanitoare cu descrirea lui Cantemir este
descrierea pe care, dupd mai bine de o jumatate de secol, o
face Frantz Joseph Sulzer: ,,Cuvintul papaluga se spune ca
are urmatoarea Insematate si imprejurari: vara, cind se pare
ca cerealele sint periclitate de secetd, oamenii de la tara
imbraca o fetitd care nu a depasit virsta de zece ani intr-o
camasa confectionatd din frunze de pomi si plante. Toate
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fetele si toti baietii o urmeaza si colinda satul, dansind si cin-
tind prin vecini. Unde ajung, acolo femeile batrine obisnu-
iesc s le toarne apd in cap. Cintecul pe care-l cintid are
aproximativ urmatorul continut: «Papalugd, ridica-te spre
cer, deschide portitele, trimite de sus ploaie pentru ca secara,
griul, orzul sa creasca frumos»“ (op. cit., II, p. 321).

Asemanarea dintre cele doua descrieri este foarte mare
si nu este exclus ca istoricul austriac sa fi cunoscut datele lui
D. Cantemir, cici partile a III-a si a IV-a ale lucrarii princi-
pelui Moldovei aparusera in 1769-1770 in A. F. Biisching’s
Magazin fiir die neue Historie und Geographie.

Dar descrierile de acum doud sute de ani sint foarte
asemanatoare si cu desfasurarea contemporana a obiceiului.
Chiar si numele de ,,papalugd“ poate fi intilnit in tinutul
Tarnavelor si azi. In general insd, obiceiul era cunoscut sub
numele de Paparudi in Oltenia, Muntenia si Moldova. In
Hunedoara i se spunea ,babaruta“ sau ,mamaruta“, iar
copilului imbrécat in frunze, cédci aici se imbraca un baiat, si
nu o fatd, i se spunea ,,bloj“, ca si personajului travestit care
insoteste, de Anul Nou, Turca.

Conform unor date din culegerile Institutului de Folclor
si din cercetari etnografice mai vechi, reiese ca paparudele se
faceau in anumite locuri, de pilda la Macin, Dobrogea, a
treia joi sau a treia duminica dupa Paste. Obiceiul ar fi fost
deci mai mult legat de o anumita zi a anului si, poate, chiar
de un anumit ciclu. Asemanarile dintre Paparuda si tinarul
imbracat in frunze verzi de Singeorz, obicei raspindit in
cimpia Transilvaniei, sint evidente.

Pina la disparitia sa, cu citeva decenii inainte, obiceiul nu
avea o data fixa. De cite ori, spre sfirsitul primaverii si, mai
cu seama, vara era o secetd mai indelungatd, se aduna un
grup de tinere fete dintre care una sau doua se dezbracau in
pielea goala si 1si acopereau trupul, de la briu in jos, cu crengi
verzi de copac, de salcie, de arin sau cu frunze si porneau
prin sat cintind, jucind si batind din palme. Cind treceau,
oamenii din fiecare gospodarie ieseau la poartd si udau
paparudele cu apa.
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Stropitul cu apa este o actiune obisnuita in cadrul obi-
ceiurilor legate de agriculturd, in general menita sa aduca
rodirea. In cazul nostru, are menirea de a ajuta rodirea prin
nga ploii.

L‘Jecul paparudelor era o incantatie pentru ploaie. in
culegerile publicate si in Colectia Institutului de Cercetiri
Etnologice si Dialectologice exista nenumadrate variante ale
acestui cintec. Iatd o astfel de varianta culeasa in 1938 de la
Maria Stan Rosoga din comuna Budesti, Oltenita:

»Paparuda, ruda / Ia iesi de ne uda / Cu géileata leata, /
Peste toata gloata, / Sa sunam cheitele, / Sa cura ploitele. / Sa
dam cu ulciorul, / Sa despicam ceriul. / Cind oi da cu sapa, /
Sa cura ca apa. / Cind oi da cu plugul, / Sa cura ca untu. /
Untu duduind, / Laptele urcind, / Creasca-s grinele / Ca
prajinile. / Dara oarzele, / Cit rogoazele. / Dara meiele, / Cit
bordeiele. / Dara porumbu / Cit mar da sorbu. / Gaini
outoare / Vara prasitoare, / Oile linoase, / Vacile laptoase, /
Porcii unturosi. / Papadie, die, / Zi ma-ti sa vie, / De la
bacanie, / Cu struguri din vie, / Stapina sa trdiasca, / Sa le
stapineasca, / Spor si berechet, / La anu si la multi ani!“.

Fatd de variantele obisnuite care se rezuma la simpla
incantatie pentru ploaie si cer rodirea griului si a porumbu-
lui, varianta cintati este o adevirati urare de belsug general
pentru gospodiria siteasci. Ea ne aminteste de uririle de
Anul Nou. Nu mai putin interesanta si nici mai putin fru-
moasa este varianta culeasa in 1935 de la Ioana Constandin
Caizar din Poenari Vulpesti, de linga Snagov. Sl aceasta este
o0 uratura: FELIETHERNE SRS IV A

,»Sa dati cu navodu, / S& umpli si podu, / Papadie-die, /
Bani in bacanie, / Logofeti scrie / Sa nu se minie / Roi roitori, /
Boi tragatori, / Cai aratori, / Porci rimatori, / Vaci laptoase, /
Oile linoase, / Fir-ar sanatoase, / Stapin sa trdiasca, / Sa le
stapineasca. / Undi-ati pus cu paru/ Sa luati cu caru; / Undi-ati
pus cu mina / Sa luati cu chila. / Roi roitori, / Boi tragatori. /
Paparuda-ruda, / Ia iesi da ne uda, / Noi ne-am ineca / Joi da
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dimineatd, / Pa roua, pa ceata, / Pa la dumneavoastra, / Ca e
ziua noastra, / S-adunam cheile, / Sa scornim ploile; / Ploile-or
ploua, / Grinele-or crestea. / Creasca griurile / Cit prajinile, /
Sara mieiele / Cit bordeiele, / Sara porumbu / Mai mari da
corbu. // Sa nu dati cu strachina, / Ca roade foametea; / Ci sa
dati cu ciuru / Sa umpleti patulu; / Cai aratori, / Porci
rimatori, / Vacile laptoase, / Oile linoase / Fir-ar sanatoase! /
Spor si berechet“ (Arhiva Institutului de etnografie si folclor
din Bucuresti, fgr. 3694 a).

Intr-o varianti de papalugi din Tirnave, urarea agrari
apare si mai precisa. Aceasta varianta enumera si darurile pe
care uratorii le primesc:

»Papaluga, luga, / Stai in sus si uda / Si scorneste ploile /
Si rodeste holdele. / Ne suim la ceriu, / Sa deschidem ceriu, /
Sa ploaie ploite, / Sa creasca holdite, / Sa le seceram, / Sa le
macinam. / Sa facem colaci / Sa dam la saraci, / Sa facem
papusa, / Sa dim la matusa, / Sa facem covrigi, / Sa dam la
voinici. / Si-o gdleata noua, / Si-o mina de oud, / $-un stuc de
ureche, / S-un stuc de slanina, / S-un blid de faina“.

Anm citat citeva dintre variantele cintecului pe care il cin-
tau paparudele pentru a arita asemanarile, deci relativa lor
unitate si legdtura cu alte cintece de urare. Pe linga
exortarea ploii, care uneori se facea si prin aritarea pagube-
lor pe care le produce seceta, intilnim, dupa cum s-a vazut,
urdri de belsug general in gospodarie. Aceasta ne
indreptateste sa socotim paparudele nu numai o simpla
incantatie pentru ploaie, ci, totodata, si o urare de fertilitate.

Obiceiul era, fara indoiala, stravechi in folclorul nostru.
Cei care il practicau mai credeau incd, intre cele doua
razboaie, cda, dupa trecerea paparudelor, la citeva zile, uneori
pina seara, va ploua.

Zona de raspindire a acestui obicei corespundea regiuni-
lor bintuite de seceta. Dar faptul ca in Dobrogea el se prac-
ticd intr-o anumita zi, ne-ar putea indreptati sa credem ca el
a avut in trecut o mai mare raspindire in sistemul general de
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rituri agrare de peste an si ca a disparut treptat, pastrindu-se
numai acolo unde avea in viata colectivitatii un rost justificat
pe planul conceptiilor superstitioase, de atitudinea pe care
credintele traditionale o sugerau fata de realitate.

Scaloianul, Caloianul sau Ienele este tot un obicei de
invocare a ploii care se practica pind de curind in Oltenia,
Muntenia, Moldova si Dobrogea in timp de seceti, de citre
cete de copii. De data aceasta, desfasurarea obiceiului se
concentreaza in jurul unui obiect precis, o papusa de lut. Voi
rezuma descrierea obiceiului ficutd de informatoarea Elena
Udrea din Mihailesti, in 1949:

,Cind este seceta se aduna un grup de copii, baieti si fete,
care se duc la girla pentru a lua huma ca sa faca papusa. Se
foloseste huma pentru ca celdlalt pamint crapa, pe cind
huma se poate framinta ca o cocd [amanuntul este local, in
alte sate, unde pamintul este argilos, se foloseste argila, n.a.].
Papusa de pamint se cheama Iene, se spune «facem Ienele».
Huma se pune pe o scinduri si i se di forma, i se face cap
rotund, trup, miini, picioare. I se sculpteaza nasul, gura, ochii
etc. Miinile i se asaza pe piept, ca la mort. I se fac si degete.
De jur imprejurul papusii se pun apoi flori. Se pun flori si pe
piept. Pe piept se pune si o luminare si, aldturi, alte doua
luminari. La cap i se pune o cruce. Cind Ienele este gata,
fetele incep sa plinga si sa-1 boceasca. De obicei, se face de
cu seard, de simbata seara, de pilda, si duminica este dus cu
alai de inmormintare si aruncat in apa. Uneori, pregatirile se
fac cu o saptdminad inainte. I se fac si servetele si
imbracaminte.“

Inmormintarea fictivi se ficea dupi toati rinduiala
traditionald. Un copil juca rolul preotului, un altul rolul
dascalului, cu bocitoare si cidelnitare, inainte de a fi lasat in
api. In unele locuri era chiar asezat intr-o mici cutie de
scinduri in forma de cosciug. Scaloianul putea atinge 50 de
centimetri. El era ldsat sd pluteascad pe apa, impodobit cu
flori si cu lumindrile aprinse, ceea ce dadea ritualului un ca-
racter pitoresc deosebit. De-a lungul drumului strabatut de
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convoiul cu Scaloianul, copiii erau stropiti cu apa. In locurile
unde nu exist3 riu sau lac, Scaloianul era dus la o fintin4,
udat cu apa si ingropat linga fintina.

Ca si la inmormintarile traditionale reale, dupa ingro-
parea Scaloianului se ficea pomana. Desi ritualul era practi-
cat efectiv numai de copii, la desfasurarea lui lua parte
intreaga colectivitate. Iatd ce ne spune informatoarea Elena
Udrea: ,,Ne-am apucat de simbatd seara, ca duminica sa-l
aruncam 1n apa si o nasd a mea a facut doudsprazece
piinisoare, o cumnati a nasii mele ne-a facut douazeci de
colaci. O vecina ne-a facut coliva, ca la un om cind moare.
Mama ne-a facut mincare, ca sd mincam cind venim de la
mort. i ne-a dat candela si am ars la capatiiul Ienelui. Tatal
meu si cu varul lui ne-au facut cosciugul si crucea. Toata
lumea ne-a ajutat cu ceva si a venit sa-1 vada. Nici la mort
natural nu ar fi venit sa-1 vada, ca era atunci mare seceta si
toata lumea s-a bucurat ce am facut noid copiii. O nasd a mea
a facut un baiat popa si i-a atirnat un servet mare de git, fru-
mos si pe urma l-a citit popa de mort, cum se face la un mort
mare. Si dupa asta am luat pe la ora patru mortu si l-am
plimbat prin sat intr-un carucior. Toata lumea iesea si ne
privea cu bucurie si noi, fetele si baietii, ne iorddneam cu
galetile cu apa pina la girla. Am trecut peste doua ape si la a
treia I-am aruncat. L-am plins tot drumul. Pe urma am mers
acasa si am gasit trei mese mari intinse si pline cu piine si cu
mincare, care gitise mama mea. Si femeile care fiacuse
colacii ne serveau la masa. Ne-am cinstit cu tuica, cu vin la
el. Toatd lumea din sat ne-a adus cite ceva. Eu aveam
treisprezece ani. Era secetd mare. Peste patru zile a plouat.
Trei zile a fost secetd mare si a patra zi a inceput sa ploua“
(Institutul de Cercetari Etnologice si Dialectologice, Fisa
informativa nr. 12280).

In unele locuri, de pilda 1n satul Victoria, Calmatui,
(lingd Galati), unde Scaloianul era bagat in fintina si apoi
ingropat in cimp, ,.in bucate, in griu, in orz“, dupa pomana
se facea joc cu lautari si se imparteau flacailor servetele.
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In comuna Tudor Vladimirescu, Tecuci, inmormintarea
Caloianului respecta si mai mult rinduiala traditionald a
ceremonialului de inmormintare din sat. Se facea marul
impodobit ca la orice inmormintare. I se punea pe piept o
iconitd, iar pe crucea de luminare de ceara din mina, un leu.
Scaloianul era apoi dus la biserica unde-1 prohodea preotul,
apoi era ingropat intr-o groapa, linga biserica. La terminarea
inmormintarii se imparteau coliva si pomeni. La intoarcerea
spre casa, se aruncau in fintind o icoana sau bani. Deci
credinta in eficacitatea ritului si, prin urmare, in respectarea
orinduielii ceremonialului de inmormintare era atit de puter-
nica, incit fictiunea se confunda cu realitatea.

In Dobrogea, la Nicolitel, pipusa de lut era impodobiti
cu coji de oua vopsite.

La Fintina Doamnei, Lehliu, unde pentru inmor-
mintarea Scaloianului se ficea si brad, el era ingropat in
lanul de griu verde si tinut acolo pina la Singeorz, cind era
scos si aruncat in lac sau in fintini. In general, acolo unde
Scaloianul era lasat sa pluteasca pe o apa curgitoare, se cre-
dea cd nu este bine ca el sd se opreasca, ci ca trebuie sa
pluteasca intruna, altfel ritul isi pierdea efectul.

Dupa cum se vede, ritul era unitar pe intreaga zona de
rispindire. Ingroparea Iingi fintini pare si apari numai in
satele unde nu existd apd curgatoare sau lac. Gatirea
Scaloianului era, in general, aceeasi si Inmormintarea lui, o
imitare mai mult sau mai putin exactd a ceremonialului de
inmormintare indatinat in sat, dupa cum gradul de fictiune
era mai mare sau mai mic. O subliniere aparte trebuie facuta
doar obiceiului din zona Lehliu unde se ingropa Scaloianul
inainte de a-l ineca, in lanul de griu verde. Se accentueaza
prin aceasta originea de rit agrar de rodire.

Si textul cintecului care se cinta la Scaloian este relativ
unitar pe intreaga lui zona de rispindire. l citez intr-o varianti
din jurul Bucurestiului:

,,Jene, Iene, Scaloiene, / S-a dus ma-ta la Ploiesti, / Ca sa
ia cheitele, / Sa descuie portitele. / Roaga-te lui Dumnezeu /



126 Mihai Pop

Ca sa-ti dea cheitele / Sa descui portitele, / Sa cura ploitele, /
(4 s-a uscat grinili, / Grinili, porumbili“.

O semnificatie aparte par a avea variantele care incep cu
motivul mamei care ii cauta fiul, ca in unele colinde si in
Miorita. O astfel de variantd din comuna Perieti, judetul
Ialomita, spune:

,.Scaloiene, Iene, / Pui de coconele, / Te cauta ma-ta, /
Prin padurea rara, / Cu inima fript-amard, / Rochie de
mitasi / Impletitd-n sase, / Papuci cu mirgele, / Ca la
logodele, / Camasa cu flori, / Ca la negustori, / Deschide
portitele, / Sa vina ploitele...“.

Care este sensul acestui inceput de cintec ritual de alun-
gare a secetei, cdci acesta este rostul adevarat al
Scaloianului, nu stim inca. Asemanarea cu anumite colinde
si cu Miorita, oricit de indepartata ar parea, ne poate duce la
gdsirea unor cai noi spre o mai buna cunoastere a lui, ca ele-
ment al poeziei noastre populare stravechi.

In Moldova, comuna Feresti, Iasi, Scaloianul se cheam
»chelosag®, iar in Vrancea, ,,momiie®“. O varianta a acestui
obicei este Muma ploii sau Mumulita ploii, intilnitd in
Oltenia si in Figiras, ceea ce ne arati cd, sub aceasti forma,
obiceiul a putut avea altadata o raspindire mult mai mare.

In Oltenia, obiectele ritului erau doua sau mai multe
papusi de lut reprezentind_ Muma ploh si Tata soarelui. La
Veresti, Amaradia, in aproplere de Craiova, papusile le
faceau c0p111 intre 10 si 12 ani. Cind nu ploua, se omora Tata
soarelui si se lasa Muma ploii. Cind ploua prea mult, dim-
potrivd, se omora Muma ploii. Uciderea se ficea prin
sfarimarea papusii.

La Dobrosloveni, Caracal, se ficeau 2, 4, 6 sau 9 papusi.
Tatal soarelui avea chip de barbat, iar Muma ploii avea chip
de femeie. Se faceau una, doua sau trei femei si unul, doi,
trei barbati. Cind se faceau noua papusi, barbatii erau mai
multi decit femeile. La Dobrosloveni, papusile se ingropau
in ogor si se udau cu apa. La cap li se puneau cruci.
Informatorii nu exclud insa nici posibilitatea de a fi aruncate
in apd, ca si pluteascd. Modelarea, impodobirea si inmor-
mintarea Mumei ploii si a Tatalui soarelui erau aceleasi ca la
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Scaloian. De altfel, in locurile unde Muma ploii aparea sin-
gura, ea se identifica cu Scaloianul si pare sa fie o varianta cu
alt nume. Si cintecele cintate pentru Muma ploii par doar
variante ale cintecelor de Scaloian. Am gasit totusi, in
Oltenia si in jurul Bucurestiului, unele cintece in care se
vorbeste direct despre moartea Tatélui soarelui si despre
invierea Mumei ploii.

Astfel, o variantd din Olteni si Virtoapele, Muntenia,
spune:

»Aoleo, crdita, craita, / Da-ne si noua ploita, / Ca murim
de foame. / Aoleo, craita, craita, / Tata soarelui a murit, /
Muma ploii a inviat, / Da-ne si noua ploita, / Deschideti
portitele / Sa curga ploitele.

Variantele acestui cintec abunda in Oltenia.

Muma plou ne arata si mai clar ci acest obicei este un rit
de 1@6&5%6 a ploii combinat cu unul de alungare a secetei.
Procedeul pare a fi acelasi ca si la alungarea anului vechi,
prin inmormintarea Turcii sau a Brezaiei, prin uciderea
unchesului sau inmormintarea vétafului de juni. Rostul lui

............

fapt, nu avem de -a face cu simple jocuri de copii ramase dm
obiceiurile parasite de cei maturi, ci cu obiceiuri de a caror
practicare intreaga colectivitate era vital interesata, dar pe
care, din motive rituale precise, le practica tinerii si copiii.
Situatia este aceeasi ca si la colinde sau Calus, care se prac-
tica de catre ceata de flacai, deci de catre o anumita cate-
gorie de virsta, dar la desfasurarea lor participa intreaga
colectivitate.

De altfel, din datele de teren reiese ca maturii colect1v1—
tatii vegheau cu grija la transmiterea obiceiului de la o gene-
ratie la alta, deci ca nu le considerau simple jocuri de copii,
fara nici un interes pentru ei, ci pérti integrante in sistemul

e

Dintre obiceiurile traditionale nelegate de date fixe,
dependente insd de desfasurarea muncilor agricole,
sirbitoarea termindrii secerigsului ocupa, datorita bogatelor
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manifestari folclorice pe care le cuprindea, un loc deosebit.
In satul cu form3 de viati Patriarhalé secerisul nu era lipsit
de o oarecare solemnitate. Inceperea secerisului era o treaba
a intregii colect1v1ta§1 Conducatorii satului, sfatul care con-
ducea colectivitatea, dupa ce constata, prin oameni de
incredere anume trimisi la cimp, starea holdelor, se intrunea
si hotara inceperea secerisului, stabilind totodata si partea
de hotar de unde sa inceapa. Abia dupa aceea gospodarii
porneau la munca. Oamenii se asociau si se ajutau reciproc
la secerat. Asocierile se faceau pe baza legaturilor de familie
sau a vecinatatilor, sau pe baza altor relatii sociale, de pilda,
cele ierarhice.

Folclorul nostru nu cunoaste, cel putin dupa datele
culese pind acum, obiceiuri pentru inceputul secerisului, cum
este obiceiul primului snop la germani. S-ar putea ca un astfel
de obicei sd fi fost Dragaica, amintit si el de Dimitrie
Cantemir.

In schimb, obiceiul legat de terminarea secerisului a avut
in Transilvania o mare raspindire. El a fost prilej de mani-
festari folclorice pitoresti si a permis interesante observatii
stiintifice. In celelalte regiuni ale tarii, obiceiul nu a avut nici
amploarea si nici vitalitatea din sudul, centrul si nord-estul
Transilvaniei.

Oblectul ceremomal care se face din spice la sfirsit de
seceri§ se niumeste _gyﬂma buzdugan cruce, peand, barba-
popii, barba lui Dumnezeu (la rusi barba- capre1) _lepure,
dup3 forma care i se di. Fl sti in centrul desfasuraru cere-
monialelor si reprezintd manunchiul sau cununa de spice pe
care seceratorii o duc la casa gospodarului dup ce au termi-
nat seceratul. Cea mai raspindita este denumirea de cununi,
care, in partea dinspre apus a Tarii Fagarasului, rivalizeaza
cu denumirea de buzdugan. Denumirea de peana este cunos-
cutd intr-o zona restrinsa in jurul Sebesului si Alba-Iuliei.
Numele de iepure apare in unele parti din Muntenia si
Moldova, ca si barba-popii sau barba lui Dumnezeu, si este
o expresie figurativa bazata pe forma in care sint impletite
spicele.
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Obicei agrar, cununa are la baza, pe plan social, ca atitea
obiceiuri din satul patriarhal, intrajutorarea in munci. in
forma cea mai frecventa, el apare astdzi asociat cu claca de
secerat. Trebuie deci sa analizim acest obicei sub intreitul
lui aspect: al functiei lui sociale — claca, al ritului agrar si al
manifestarii folclorice.

“Pe lmga seceratul in claci, ca formi de ajutor reciproc,
intre gospodarii aceluiasi sat sau ai aceleiasi vecinatati, in
sudul Transilvaniei apare, in perioada capitalistd, claca la
notabilitatile satului. Folosind traditia sateasca legatd de
obligatiile iobagilor fata de feudali si poate si anume remi-
niscente, acestia aveau putinta sa-si procure mina de lucru
neplatita in perioada celor mai intense munci agricole. La un
moment dat, claca ajunge a fi socotitd, prin dreptul
consuetudinal, o obligatie a satenilor fata de notabilitati.
Claca la vataful cetei de feciori se facea pe baza principiului
solidaritatii membrilor cetei.

Numai in Tara Motilor se ficea cununa si la seceratul
individual si se aducea acasi, cu inditinatul ceremonial. In
restul tarii, unde obiceiul nu avea o desfasurare ceremoniala,
gospodarul impletea totusi, la sfirsitul seceratului, spicele in
formele amintite si le aducea acasa, pastrindu-le pinad la
recolta viitoare.

InF agaras, seceratul in claca se facea, de obiceli, in cadrul
unei sarbadtori de mai micd amploare. Ziua se stabilea
dinainte si cei care urmau sa participe la claca erau anuntati
cu o seari Tnainte. In dimineata zilei de claca, ei se adunau la
casa gospodarului. Mai rar, plecau direct la locul de munca.
Interesul era sa participe cit mai multi pentru ca intr-o singura
zi si se termine intregul secerat. In perioada capitalists,
claca a devenit o problema de rentabilitate, mai cu seama
pentru notabilititi. In perioada in care plata muncilor in bani
ar fi costat mai mult decit mincarea, bautura si petrecerea
care se oferea clicasilor, claca a fost foarte frecventi. In
perioada crizei agrare, cind costul zilei de lucru a scazut
foarte mult, notabilitatile au preferat munca platita in bani si
au renuntat la claca.
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Claca:avea un caracter festiv. Participantii se imbracau in
haine de sérbdtoare. Ceata clacasilor pleca la muncid cu
chiote si insotitd de cintec de lautari. Mai de mult, pentru
claci se pregiteau minciruri speciale, ca si pentru nunti.
Una din mincarurile indatinate era griul pisat si fiert cu
miere. Inainte de a pleca la cimp, gospodarul oferea
clacasilor un pahar de tuica si o gustare. Apoi se constituia
alaiul, dupi orinduiala inditinata. In frunte lautarii, dupa ei
gospodarul, apoi feciorii cu coasele si fetele cu secerile.
Alaiul se indrepta spre locul de munca in pas cadentat de
strigdturi.

In cadrul obiceiului nu se cunostea un ceremonial aparte
de incepere a muncii. Pind la terminarea seceratului, cind se
ficea buzduganul sau cununa, munca decurgea dupa
rinduiala indatinatd. Cei care intirziau salutau pe gospodar
cu vorbele: ,,Creasca claia mare“, iar gospodarul raspundea:
,La dumneata si mai mare“. La amiaza se oferea clicasilor
rachiu, apoi li se servea masa. Dupad masa urma indatinatul
ceas de odihna. in tot timpul seceratului cinta muzica, din
cind in cind se auzeau strigaturi si chiar cintece. In nordul
Transilvaniei, unde se pastra o tehnica mai veche de munca,
fetele secerau, iar flicdii legau snopii si ficeau cliile. In
Fagiaras, unde se folosea o tehnicd mai Tnaintatd, feciorii
coseau si fetele legau snopii. Snopii erau asezati In cldi in
sensul rotatiei soarelui. La virf se punea un ,,pop“ sau o
»~caciula“, adica un snop asezat vertical, cu spicele in jos.
Cununa sau buzduganul se faceau din cele mai frumoase
spice alese din ultima parte a lanului. In unele locuri, se
ldsau intotdeauna neculese citeva spice, pentru a nu se lua
holdei intreaga putere roditoare.

Odatd terminatd, cununa era adusd in mijlocul
seceratorilor care intindeau in jurul ei o hora, apoi o predau
celui sau celor care urmau sa o poarte pina la casa gospo-
darului. In sudul Ardealului, buzduganul era purtat de un
fliciu. In nordul Ardealului, cununa sau cununile, cici in
unele locuri se faceau si doud cununi, erau purtate de fete-fe-
cioare. In Tara Motilor, cununa era purtatd de o singura fata,
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numitd mireasa. La Intoarcere, alaiul se forma tot dupa
rinduiala Indatinata: in frunte muzica si gospodarul, dupa
aceea buzduganul sau cununa urmata de flacal apoi fetele si
femeile. Tot timpul drumului fetele cintau/Cintecul cununi,
In sat, cununa era asteptati si udati la toate portile. In felul
acesta, intreg satul participa la desfasurarea ceremonialului.
Si udatul avea forme regionale deosebite. In Nisiud, de
pilda, udau flacdii, iar fata astepta sa fie udata si, dupa aceea,
se Tnvirtea pe loc de trei ori. In sud, in Hunedoara, cea care
purta buzduganul trebuia sa se fereasca, sa nu fie udata.

Cind alaiul ajungea la casa gospodarului, era asteptat la
poarta cu cani cu apa. Cununa era udata, iar fetele cintau
acea parte a cintecului referitoare la sosirea in gospodirie.
Cei care purtau cununa intrau apoi in casa, unde erau
asteptati de gospodari cu masa pusa, cu un colac, cu o sticla
de vin sau de rachiu. Ei ocoleau de trei ori masa cintind, apoi
predau cununa gospodinei. In Nisiud, dupi ce inconjurau
masa, fetele se asezau cu spatele spre intrare si spuneau
urarea cununei. Apoi fldcdii veneau si le ridicau cununile.
Cununa se punea la un loc anumit, in grinda, la oglinda, in
pod sau in cui. Urma apoi masa pe care gospodarul o oferea
clacasilor si, in sfirsit, petrecerea tineretului. La despartire,
cldcasii spuneau gospodarului: ,S3 trdiesti, s& ne mai
chemi!“, iar acesta raspundea: ,S& trdiesti si sa vii si la
anul!“.

Acest obicei a fost, poate, la inceput, o practica empirica
de selectionare a semintelor. Mai tirziu, griul din cununa a
avut menirea si fertilizeze magic recolta viitoare. Spicele din
cunund se treierau aparte, se bdteau cu imblaciul si se
amestecau in sdminta anului viitor, punindu-se in fiecare sac
de sdmintd cite un pumn de griu din cununa.

In unele locuri, griul din cunund era folosit ca leac. in
Maramures, spicele din cununa se impleteau in cununile de
casdtorie si se puneau la steagul de nunta. Practica legata de
fertilitate era asociata cu cele legate de relatiile matrimoniale.

Satenii pretuiau insd acest obicei nu numai ca o implinire
a unor credinte stravechi, ci si ca o manifestare a bucuriei
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terminarii muncilor de recoltare. ,,Citu-i de mindru cind vin
s-aduc vestea ca s-o strins bucatele. Este o cinste a plugaru-
lui care are holdele culese si cinste a plugaritii care ciuruieste
saminta“, spunea Anghelina Pop din comuna Sant, Nasaud.
Ei pretuiau, de asemenea, obiceiul pentru frumusetea lui si
pentru faptul ca le oferea un prilej de petrecere: ,,Cu cununa
era petrecanie si era frumos si plicea mult la lume*, spunea
Sinziana Sinnicolesc din Clopotiva, Hunedoara.

In multe locuri, in N#siud, de pild4, satele coopera-
tivizate au pastrat obiceiul cununii, integrindu-l in petre-
cerea pe care cooperatorii o organizau la terminarea
secerisului. Ei au curatat vechiul obicei de semnificatiile lui
rituale si au pastrat numai frumusetea desfasurarii ceremo-
nialului, cintecul in ale carui noi variante s-au introdus ele-
mente din viata satelor cooperativizate. Petrecerea a pus
deci accentul pe valoarea sociald a obiceiului, marcind prin
el bucuria muncii implinite si pastrind ceea ce era frumos si
valoros din traditia folclorica. La cooperativele agricole din
Oltenia s-a creat un nou obicei pe care colectivistii Il numesc
»hunta cooperativei“.

S-a vézut din prezentarea obiceiului ca el cuprindea cin-
tece, dansuri si o urare. Melodiile cintecelor fac parte din
stratul cel mai vechi al folclorului nostru. Cea din Fagaras
este, fara indoiald, o veche melodie de ceremonial. Cea din
nord are unele asemandri cu cintecele de pelerinaj care,
probabil, s-au suprapus tot peste o veche melodie ceremoniala.
Dansul care se juca la holda nu era un dans ceremonial
aparte, ci unul din dansurile obisnuite in regiune. Si la petre-
cere se jucau tot dansuri din repertoriul regional. Si cintecele
cintate de lautari la holda erau din repertoriul satului.
Numai unele strigaturi faceau aluzii directe la claca, la obi-
cei. Urarea, in schimb, era proprie numai acestui obicei, ca si
Cintecul cununii.

Prima variantd a Cintecului cununii caracteristic pentru
sudul Ardealului a fost culeasa in comuna Dragus, Fagaras:

,Dealul Mohului, / Umbra snopului... / Cine se umbrea /
Si se sfatuia? / Sora soarelui / Si cu-a boarelui. / Ele se
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umbrea / Si se sfatuia, / Care e mai mare. / Sora soarelui / Ea
asa zicea: / Ca ea e mai mare / Ca-i frate-sdu soare, / Si de
cind rasare / Pina cind sfinteste / Lumea-o-ncilzeste. / Ca de
n-ar fi sori, / Lumea n-ar mai fi. / Sora vintului, / Ea asa
zicea: / Ca ea e mai mare, / Ca-i frate-sau boare. / Ca de n-ar
bori, / Oamenii-ar muri: / Oamenii la plug, / Vitele la jug. /
Stapine, stapine, / Nu te supara, / Ca holdele-s rari / Da la
spic ii mari, / Dumnezeu va da / Snopul-feldera, / Manun-
chiul-copu, / Claia—galeata, / Stogu cit casa. / Gazdita,
gazdita, / Gata cina bine, / Multa gloata-ti vine; / Gata cina
mare, / Ca gloata-i pe cale. / Stapina ne-a da / Un colac curat, /
S-o pecie de porc, / Un cop de rachiu, / §-o vadra de vin, / Sa
ne veselim“ (Arhiva Institutului de etnografie si folclor din
Bucuresti ms., in Flori alese din poezia populard, pp. 128-129).

Cintecul este construit pe aceleasi principii ca si colin-
dele. Motivului fabulos, in care Sora soarelui isi disputa inti-
ietatea cu Sora vintului, i urmeaza secventa urdrii i apoi cea
prin care se cer darurile. In aceasti varianti, cele trei parti
formeazd o unitate. Doar atunci cind cununa ajunge la
curtea gospodarului, secventa darurilor devine un cintec
independent. Ca de obicei, in creatia populard cintecul
porneste de la realitatea cea mai apropiatd. Disputa fabu-
loasa dintre Sora soarelui si Sora vintului are loc pe dealul
Mohului, Mohu fiind o comuna mica asezata pe malul sting
al Cibinului, la confluenta acestuia cu valea Hirtibaciului, la
sud de Sibiu, nu departe de Selimbar, locul bataliei lui Mihai
Viteazul. Dealul Mohulyj din cintec pare a fi o parte din pla-
toul Hirtibaciului, o intindere de circa 3 500 km? intre Olt si
Tirnave. Aceasta vasta intindere de pdmint acoperita de griu
a impresionat, fara indoiald, imaginatia populard pentru ca
sd o faca sa plaseze in cadrul ei disputa dintre fortele naturii.
Totusi nu peste tot cintecul incepe cu acest veérs. Utieori
legdtura cu realitatea imediatd se face prin versul ,Lunca
Oltului“ sau ,,Dealul Riului“.

W i

cu obiceiul de seceris, prin disputa dintre soare si vint,
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elemente importante ale rodirii. Avem aici, probabil, un
fragment dintr-un cintec mai vechi inchinat eroului.

In comuna Mohu, cintecul de seceris cuprindea si alte
motive decit cel din varianta citati; sint motive care descriu
direct munca: ,Jos pe vale-n jos / Seceram ovas. / Noi sa
secerdm, / Dar s nu legdm. / Ficiori s chemam, / Ficiori de
la boi, / Sa lege dupa noi. / Si de n-or veni, / Noi nume le-om
pune: / Buzdugane-Mane, / Busuioc-loane! / Bacita, bacita, /
Scoboara din munte, / Ca holdele-s coapte / Si vin pasarele /
Si iau spicurele. / Vine corbu negru / Si ia snopu-ntregu; /
Vine-o cioara neagra / Si ia claia-ntreaga“ (Ion I Ionica,
Dealu Mohului, 1996, pp. 102-103).

Un fragment de cintec din jurul Sebesului vine sa com-
pleteze seria acestor motive: ,,Ciobanel falos, / Cline minci-
nos, / Tu te-ai laudat / Ca mi-i duce(-n sat,) [...] / Da tu m-ai
dus / Pe-un razor de griu, / Cu secerea-n briu. / Si-am tot
secerat, / Pina m-am taiat. / Maica m-a-ntrebat / Unde m-am
uitat / Pind m-am taiat. / — La ciobani la oi, / La péstori la
boi, / La stavari la cai“ (ibid., pp. 104-105).

‘Cred ca nu trebuie sa cautdm foarte departe semnificatia
acestor motive, care sint simple descrieri ale procesului
muncii sau ale anumitor situatii din timpul seceratului.
Astfel de descrieri intilnim frecvent in poezia legata de obi-
ceiuri. Prin caracterul lor descriptiv ele sint documente pen-
tru anumite stari istorice din trecut. Desi in aceastd zona
griul se cosea de catre flacadi, iar fetele legau snopii, cintecul
ne arata ca altiddatd muncile se fiaceau ca si In nord, fetele
secerau si flacdii legau. Apoi cintecul arata ca aici agricultura
nu era despartita de ciobanie, ca sintem, de fapt, intr-o zona
de viata carpatina in care cele doud munci se imbina si ca era
foarte natural ca, in perioada de mare intensitate a muncilor
agricole de vara, pastorii si chiar bacitele sd coboare de la
munte la tara pentru a ajuta colectivitatii satesti la stringerea
recoltei. Mergind pe aceasta linie, numai in ,,corbul negru“
si ,cioara neagra“ trebuie s vedem simboluri strdvechi, care
leaga variantele actuale de texte rituale mult mai vechi, care
nu au ajuns pind la noi.
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In cintecele de cununi din nordul Ardealului lipseste cu
totul motivul fabulos al disputei dintre Sora soarelui si Sora
vintului. Cintecul din comuna Sant, Nasdaud, de pilda, este o
descriere foarte exactd a procesului muncii:

,Dimineata ne-am sculat, / Pe obraz cd ne-am spalat, /
Secere-n mina am luat, / Si la holde-am alergat. / Mindra
holda-am secerat. / Holda ca peretele, / Secerat-o fetele®.

O varianta din Lesu completeaza descrierea muncii cu o
imagine moderna:

»decerat-o fetele / Holda ca peretele, / Fetele-au secerat, /
Feciorii clai-au ridicat, / Pus-au claie linga claie, / Ca
citanele-n bataie, / Si-asa-s claile de multe / Ca oitele la
munte. / Si asa-s cldile-nsirate / Ca cdtanele-n parade“.

Deosebit de interesant pentru functia straveche de rit de
rodire a cintecului cununii este fragmentul:

,.De la virfu-Arsitei / Vine fruntea cununii. / De la virfu
muntelui / Vine fruntea griului“ sau: ,,.De la virful dealului, /
Vine fruntea griului, / De la virfu obcinii / Vine fruntea
cununii“. Intr-un alt fragment, pe care-1 intilnim pe intreg
teritoriul unde obiceiul cununii de secerat mai exista, gasim
si mai clar exprimat rolul stravechi al obiceiului:

,De unde cununa vine, / Multe cldi s-or pune miine, / De
unde cununa pleacd, / Multe care se incarca“.

Un fragment din Ardealul de sud se refera la pastrarea
puterii de rodire a pamintului si dupa secerat, probabil la un
rit mai vechi: ,,De unde cununa vine, / Rdmine tarina plina. /
De unde cununa pleaci, / Rimine tarin-ntreagi“. Intr-ade-
var, exista mentiuni cad altadatd, in unele locuri, in scopul
pastrarii puterii de rodire a padmintului, cununa se aseza in
ardtura proaspata de toamna.

Prin caracterul lor descriptiv, cintecele din nordul
Ardealului vorbesc si despre obiceiul de a uda cununa cu
apa sau cu vin:

,,Cununita rotilata, / Trebuit-ai addpatd, / Cu apa dintr-un
izvor / Si cu vin dintr-un ulcior. / Nu stiu, feciori nu-s in sat, /
Ori izvoarele-au secat. / Iesiti feciori cu apa / Si ne udati
cununa. / Cu apa din fintinitd, / Cu vin de la crismarita“.
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Intr-un fragment de cintec al cununii din Tara Motilor,
unde, cum s-a vazut, fata care poartd cununa este numita
mireasd, se face legitura cu ritul agrar si cu casitoria:
»,Frunza verde de aluna / Hai cu apa la cununa, / Cununa
traba udata, / Fata traba maritata; / Cununa sa o udam, / Si
fata s-o maritam“ (ibid., p. 184).

In comuna Solovistru, Mures, se cinta un vechi cintec al
cununii care, prin tema lui legendara, prin atmosfera si stilul
lui aminteste colindele cu substrat mitologic:

,,Coborit-o, coborit, / Coborit-o boul sfint / La fintina-n
tarind, / Apa-n buze ca si-o luat / Si din coarne-o scuturat, /
Tarina o rourat / Si Dumnezeu rod o dat.“

S-ar putea cita numeroase exemple de colinde care, prin
tematica lor, amintesc cintecele de secerat. lata o astfel de
colinda din Ardeal: ,Ma luai, luai / In sus pe un riu, / Cu
secera-n briu. / Maica imi venea, / Se apropia / Si ma intreba: /
Gatat-ai holda? / Holda n-am gatat, / Ca s-a ardtat / Stea la
rasdrit / Mindra de argint. / Holde se pleca, / Bobul jos cddea. /
Holda-n loc crestea, / Holda gélbioara, / Spic greu de secara, /
Holda linga riu, / Cu spic greu de griu“.

Cintecele de secera din nordul Ardealului si din Tara
Motilor cuprind si elemente deosebit de interesante pentru
relatiile de productie din trecut. Dincolo de urérile de
belsug, directe sau indirecte, ori de descrierea munc1lor $1 a
ceremomalulul aceste cintece smt inarturu ale starllor
sociale din perioada feudala si din capitalism, ale muncilor
istovitoare la care erau supusi iobagii.

Un cintec cules in 1880 de T. T. Burada la Rasinari
spune:

, Tu soare rotund, / Treci dealul curind, / Si nu te-or
blestemare / Si nu te-or chemare / Robii cimpiilor / Iobagii
domnilor*.

In alt cintec, elementul social apare chiar in momentul
disputei dintre fortele naturii. Sora soarelui spune: ,,El cind
se iveste, / Lumea o-ncalzeste, / Si boii din jug, / Si robii din
cimp*.
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Un cintec cules intre cele doua rdazboaie la Agris, Turda,
se refera la stdri sociale mai apropiate de vremurile noastre,
la munca salariata in agricultura:

,Du-te soare printre pomi, / Ca-s sdtul de aiesti domni. /
Du-te soare la padure, / Ca-i destul de trei pitule. / Du-te
soare la sfintit, / Ca de mult ai rasarit®.

Un alt cintec din Salciua, Turda, satirizeazd gazda
hrapareatd care vrea si tind soarele pe loc ca sa poata
stoarce cit mai multa munca de la seceratori:

»,dupdrata-i gazda noastra, / Ca se duce soarele. / De l-ar
ajunge cu mina, / L-ar aduce unde-i luna“.

La aceeasi munca istovitoare de iobag sau, pur si simplu,
de om sdrac, obligat sa lucreze pentru bani sau in claca, se
refera si urmatoarele versuri din urarea cununii din Nasaud:

»oarace griu retezat, / Multd zoala-ai asteptat, / Multa
munca si sudoare, / De la noi, fete fecioare“.

Aceste fragmente aratd cd, in dezvoltarea lui, cintecul
cununii si-a schimbat treptat sensul si, dintr-un stravechi cin-
tec menit sa aducd recolte bogate, ca intreg ceremonialul
pastrat in unele locuri ca obicei pentru frumusetea si solem-
nitatea lui, a ajuns un cintec in care cei care, in relatiile de
productie feudale sau capitaliste, munceau pe pamintul altora
au gasit putinta sa-si exprime protestul lor social.

Urarea care se face in Nasaud, atunci cind cununa este
predata gospodinei, are mari asemanari cu Plugusorul. Chiar
de la inceput tonalitatea ei este de Plugusor: ,,Buna sara,
domni de tard, / N-ati iesit cu plin afara, / Inaintea cununii, /
C-ati gindit ca n-om veni. / Noi de mult am fi venit, / Dar ne-o
fo griu-ncilcit. / Si drumul nepisocit. / Doi voinici ne-o
zabovit / Si cu apa ne-o stropit. / Noi de trei zile venim, /
Curtea nu v-o nimerim®.

Urarea descrie apoi desfasurarea ritualului, pe un ton
hazliu, propriu si Plugusorului. Urmeaza un pasaj in carey nu
numai atmosfera si tonul, ci insesi motivele par a fi luate de-a
dreptul dintr-un Plugusor:

,D-am venit c-am auzit / C-aveti un ficior frumos, / Sa
ieie cununa de jos. / De ficioru nu-i acasa, / Griu rosu i-ati
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masurat / Si 1a moara l-ati minat. / Da moraru nu-i acasa, /
Ca-i dus la padurea deasd, / Ca sa taie lemn de casa. /
Moririta, mordrita, / O luat doui ciocane / S-o facut cioc,
poc / $-o tocmit moara la loc. / §-o turnat griu ros in cos, / $-o
turnat s-o macinat...“.

Se descrie apoi facutul colacului, intocmai ca n unele
urari de la colinde sau de la jocul cu Turca.

In partea ultim, urarea cuprinde tema darurilor pe care
seceratorii si fetele, care au adus cununa, trebuie si le
primeascad. Ea este imbinata cu descrierea modului concret
in care cununa este transmisi gospodarilor:

,,Casa asta-i susd-n grinda, / S-a noastra cununa-i mindra. /
Casa asta-i videroasa, / Cununa noastra-i frumoasa. / Noi
cununa nu v-o dam, / Ca cina nu o vedem. / Ca cina nu ne-ati
gétit, / Nici noua vin indulcit. / Vin in casa, / Vin pe masa, /
Vin pe cununa se varsa. / Si noi inca ne-om ruga, / Sa ne dati
un fecior frumos / Sa ieie cununa de jos, / Cé-i copila tinerea /
Si-i cununa foarte grea“.

‘In incheiere, cel care a urat isi cere si el, intr-o forma
hazlie, recompensa:

,Pentru osteneala mea, / O sirie de horinca, / De n-as
mai zice nimica. / $-un pahar, doua de bere / S-un joc, doua
pe podele. / De m-a juca cineva, / De nu, pe vatra oi sta“.

Am aratat ca in cadrul cooperativelor agricole, obiceiul
cununii a fost cuprins in sarbatorirea de la sfirsit de secerat.
S-a pastrat, de fapt, din obiceiul traditional, unul din sen-
surile esentiale. Obiceiul cununii este semnul sfirsitului
secerlsulul Din obiceiul tradlglonal s-au pastrat desfasurarea
colorata, cintecul si petrecerea. Vechea manifestare fol-
clorica s-a incadrat organic 1n alte conditii de viata, pastrind
ceea ce era esential In caracterul si elementele ei. Aceasta
reiese din varianta cintecului cules in 1950 la Ieud,
Maramures:

,De unde cununa vine, / Trei sute de care pline. /
Deschide gazda poarta, / Ca-ti aducem cununa. / Matura
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gazda cosu, / Ca-ti aducem griul rosu. / Griul rosu ca si bobu, /
Haideti da ne veselim, / C-avem griu in magazin®.

Partile descriptive legate de actele cu semnificatie rituala
au disparut din noua varianta, pentru ca s-a pierdut si prac-
tica acestor acte. Accentul cade pe recolta bogata, pe cununa
ca semn sdrbdtoresc al termindrii muncii, pe calitatea griului
si pe veselia cu care este sarbatoritd recolta noua.

Sub denumirea de folclor au fost cuprinse numeroase
cunostinte pe care poporul le-a dobindit In procesul muncii.
Unele dintre acestea au capatat, cu timpul, forme artistice,
dar au continuat sa-si pastreze caracterul sincretic de stiinta
si artd. Crearea poeziei populare a fost stimulata de procesul
muncii, s-a dezvoltat in legadtura cu el, dar, la rindul ei, a
stimulat energia creatoare, forta de munca a omului. Privite
din acest punct de vedere, cintecele de seceris ne apar pro-
fund legate de viata si munca oamenilor, pline de umor si
optimism, menite sd dea omului noi puteri pentru a obtine
recolte bogate.



OBICEIURILE CARE MARCHEAZA
MOMENTE IMPORTATE DIN VIATA OMULUI

Pe lingd sarbatorile de peste an, de care ne-am ocupat
pina acum, folclorul nostru pastreaza, sau a pastrat pina de
curind, numeroase}obiceiuri in legdtura cu momentele mai
importante din viata omului, cu nasterea, cu trecerea in rin-
'dul flacdilor de insurat sau al fetelor de maritat, cu cisitoria
sl cu moartea.

In viata traditionald a mediilor folclorice, unele dintre
aceste obiceiuri — cele de la nastere, cele care marcau
intrarea in ceata de feciori sau prima hora, nunta sau inmor-
mintarea — aveau un caracter sarbatoresc, ceea ce denota ca
poporul le acorda o importanta tot atit de mare ca si
sarbatorilor de peste an. Acest caracter sarbatoresc
motiveaza existenta si, uneori, atit de bogata prezentd a
creatiilor artistice populare in cadrul obiceiurilor
traditionale legate de momentele importante ale vietii omu-
lui.

Vrind sd deosebeasca cele doua mari categorii de obi-
ceiuri, cele de peste an si cele legate de momente importante
din viata omului, folcloristii au accentuat caracterul colectiv
si ciclic al celor dintfi si au remarcat ci cele din urma priveau
mai mult viata individuala, iar desfasurarea lor era legata de
momente bine determinate, care nu se repeta.

Plind de consecinte pentru cercetarile folclorice, dife-
rentierea aceasta cere sd ne oprim un moment asupra gi,
fiindcd este vazuta mai mult din perspectiva functionala.
Aceasta deoarece, asa cum se constatd la obiceiurile de peste
an, ele implicau elemente si sensuri esentiale pentru viata
familiei. De fapt, cele doua grupe formeaza doua subsisteme
functionale in cadrul sistemului integral al obiceiurilor.
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Obiceiurile de peste an_erau, in general, in directd
legatura cu desfasurarea t1mpulu1 a calendarului, dar si a
muncilor in colectivitatile agricole sau de pastori si
indeplinirea lor potrivit datinei era in interesul intregii
colectivitati. intreaga comunitate era interesata de
indeplinirea lor, participa la desfdsurarea obiceiului, chiar
dacd numai un anumit grup avea un rol activ.

La obiceiurile legate de momentele importante ale vietii
omulm interesul indeplinirii obiceiului cidea, fnainte de
‘toate, asupra individului si a familiei lui. Natural c4, pentru
vremea patriarhald a colectivitdtilor populare, asa cum am
aratat, familia nu trebuie privita in sensul restrins al legaturii
dintre pdrinti si copii, ci in sensul larg al tuturor inrudirilor
familiale, atit pe linie de singe, cit si prin incuscrire, prin
cumetrie si ndsie. Apoi, la desfdsurarea acestor obiceiuri
participau, in general, pe 1inga familie, si vecinii si, uneori,
intregul sat. Participarea colectivitatii extrafamiliale depindea
de importanta obiceiului, de gradul de pastrare a bunei-cuviinte
traditionale si de rolul pe care cel care facea obiceiul il avea
in colectivitate. Dar si aici functiona principiul ,,unul pentru
toti, toti pentru unul®, considerindu-se familia ca entitate
care reprezenta intregul grup social si intregul grup social
interesat de viata fiecdrei familii in parte.

La obiceiurile de la nastere participarea era mult mai
micd décit 1a nuntd sau la inmormintare. In general;” nunta,
prin desfa@urarea ei ampld §i caracterul sirb3toresc
deosebit, prin caracterul ei de mare veselie colectivi atrage
cea mai mare si cea mai activa participare a colectivitatii.
Acolo unde traditia era bine pastrata, la nunta participau, si
mai participa si astdzi, am putea spune, intreg satul, si batrini
si tineri, oameni din categorii sociale diferite. La inmor-
mmtare in aceleasi conditii de pastrare a traditiei, partici-
pau, in general, pe lingd familie, mai degrab# cei mai in
virsta si mai mult, in orice caz mai activ, femeile. in afard de
obligatiile legaturilor de familie sau de vecindtate, tinerii
participau, in general, numai la inmormintérile celor de o
virsta cu ei.
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Obiceiul intrérii In ceatd sau al primei hore, neavind in
folclorul nostru un ceremonial aparte care sa cuprinda toata
colectivitatea, nu cuprindea decit pe cei direct interesati in
savirsirea lui.

Participarea depindea si de gradul de dezvoltare sociala
a colectivitatii care practica obiceiul, de pastrarea sau
parasirea datinilor traditionale. Cu cit familia care facea

“nunta sau inmormintarea avea in ierarhia sociali a colectivi-
tdtii un rol mai important, cu atit participarea era mai
numeroasa. De altfel, aceasta constatare este valabila pentru
toate mediile sociale nu numai pentru cele folclorice
ceiurile legate de momente “importante din _\}iaga omulu1
interesul indeplinirii ceremonialelor traditionale, 1nteresul
pentru respectarea intocmai a traditiei era, fnainte . “de toate,
al 1nHiv1dulu1 si al familiei. Totusi, in mediile cu viata colec-
tiva traditionald, cu datini foarte bine pastrate, interesele
individuale se confundau cu cele ale colectivitatii.
Respectarea datinilor si indeplinirea practicilor indatinate
interesa intreaga colectivitate, cici nerespectarea putea
aduce, potrivit ideii ca faptele individuale antreneaza
raspunderea colectivd, nenorociri asupra tuturor, nu numai
asupra celor care s-au abdtut de la ele. Cu toate acestea, in
gradul de realizare a ceremonialului, in modul de
desfasurare a obiceiului existau diferentieri ingaduite,
potrivit cu starea materiala si sociald a celui care-l facea, cu
momentul In care se facea. Se faceau si se mai fac si astazi
nunti fastuoase si nunti mai mici. in anii cu recolti bogata
toate nuntile sint mai fastuoase, mai bogate. In anii de rizboi
insa, toate obiceiurile s-au facut in forma redusa.

Obiceiurile de peste an legate de date calendaristice sau
de anumite momente ale muncilor agricole sau ale vietii
pastoresti se repetau cu regularitate si se organizau ciclic.
Obiceiurile 1n legaturd cu momentele importante din viata
omului aveau loc la momente foarte diferite, datele lor nu
erau fixe, decit atunci cind aveau caracter de aniversare si nu
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se organizau in nici un ciclu. Folcloristii numesc astazi obi-
ceiurile traditionale in legdturd cu nasterea, initierea,
cdsatoria si moartea, obiceiuri, ceremonialuri sau rituri de
trecere. Termenul si teoria riturilor de trecere au fost create,
cum am aratat, de marele folclorist francez Arnold Van
Gennep in lucrarea sa Les rites de passage (Paris, 1909).

Riturile si ceremoniile de trecere, spune Arnold Van
Gennep, insotesc orice schimbare de loc, de stare, de situatie
sociald ori de virstd. Prin ideea lor fundamentala si prin
forma lor generald ele sint calchiate, copiate intocmai dupa
trecerile din naturd, de pilda trecerea peste saua unui munte,
peste cursul unui riu mare de ses, peste o strimtoare sau un
golf de mare, peste pragul unei case sau al unui templu,
trecerea dintr-un teritoriu in altul. Ele comportd, in chip
regulat, trei stadii: al despartirii, al asteptarii si al integrarii
in noul loc. Cele trei stadii se realizeaza diferit la diferitele
popoare. Pentru situatiile liminale s-a cristalizat un ceremo-
nial complex pe care, dacd il analizdm in realizarile lui
concrete, vedem ca este format, la rindul lui, din mai multe
rituri secundare, avind si ele aceleasi trei etape. Deci, marile
ceremonialuri de trecere erau formate, la rindul lor, din rituri
de trecere cu aceeasi desfasurare, construite dupa principiul
celor trei etape.

Al doilea caracter esential al ceremonialurilor si riturilor
de trecere este ca ele nu sint doar o succesiune intimplatoare
de fapte, de actiuni ceremoniale sau rituale, ci se orga-
nizeazd dupd o anumitd gradatie pe care Van Gennep o
numeste secventd. Acest caracter de secventa apare clar in
ceremonialul casatoriei in care tinerii trec gradat, pas cu pas,
de la starea de celibatari la cea de casatoriti. Uneori gradatia
continua pind la indeplinirea completd a casatoriei, pina la
nasterea primului copil. Desfasurarea si ierarhia actelor
rituale pina la scopul ultim este Tiniar4, si nu cmhca asa cum
"este la sarbatorile de peste an. Ea nu se face dintr-o dati,
fara oprire, ci este gradata sau se face prin salturi. Fiecare rit
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de trecere are deci o serie de gradatii, adica o succesiune de
etape, avind, la rindul lor, o serie de limite secundare.

Opririle pe diferite etape constituie, de fapt, puncte de
pregatire pentru desfasurarea in continuare a ceremonialu-
lui. Toate ceremonialurile de trecere au rituri de incepere si
rituri de sfirsit de ceremonial. De pilda, in complexul cere-
monial al inmormintarii, testamentul pe patul mortii era un
rit de incepere, pe cind aruncarea pamintului peste sicriu era
un rit de incheiere a acelei parti a ritului care se putea realiza
in lumea reald. Partea a doua, a integrarii in neamul celor
morti urma sa se realizeze in lumea mitului.

In folclorul nostru, cele mai multe dintre ceremonialurile
sl r1turlle de trecere s-au pastrat avmd caracterul lor
mdatmat traditional, adici functia de obicei. Dar dmcolo de
acestea obiceiurile legate de momentele 1mportante din
»v1a§a omului sint, in viata de azi a satelor, mai cu seama
Insemnate manifestdri folclorice cu caracter de spectacol
pr11ej de petrecere si de scoatere in relief a unor genuri iale
creatlel populare.

La toate aceste obiceiuri, caracterul de fesw
spectacol se accentueaza tot mai ai mult. )

Obiceiul este un act solemn care iese din mersul comun
al vietii, fiind menit sa consfinteasca, de fapt, trecerea de la
o situatie la alta. Ca si la obiceiurile de peste an, obiceiurile
al céror sens s-a schimbat se mentin in virtutea practicii si
datoritd faptului ca ele sint importante momente culturale
traditionale in viata satelor.

De o mare vechime, toate obiceiurile legate de
momentele importante din viata omului au pastrat semnele
epocilor prin care au trecut pina au ajuns la noi. Din aceasta
cauza ele sint documentele unei indelungi dezvoltari istorice
si trebuie cercetate ca atare. Lunga dezvoltare istorica pre-
supune un nucleu initial care a trecut prin multe schimbari
de continut, de forma si de functie, care a putut sa piarda
unele elemente, dar care a putut sa si primeasca altele noi, sa
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se amplifice si sd se imbogateasca folcloric. Nu tot ce gasim
in desfasurarea obiceiurilor, asa cum le cunoastem noi, este
stravechi, chiar daca obiceiul ca atare are o mare vechime.

De altfel, atit desfasurarea, deci continutul si forma, cit si
sensul, functia obiceiurilor de trecere depinde nu numai de
diferitele etape ale evolutiei, ci si de locul in care se
desfasoara, de mediul social in care se practica, de atitudinea
categoriilor sociale fata de el, de conceptia lor despre viata.
Si aici deci, ca si la celelalte fapte de folclor, pentru a ajunge
la o buni cunoastere a lucrurilor trebuie sa tinem seama de
mai multe coordonate.

Folcloristul german Lutz Mackensen arata ca: ,,Greselile
care se fac mereu atunci cind se incearca explicarea obi-
ceiurilor pornesc de la o lipsa fundamentalad. Obiceiul pe
care folcloristii vor sa-1 lamureasca este cercetat izolat, in loc
sa fie vazut in corelatiile lui istorice, geografice si sociale, in
ansamblul de viatd in care apare. Stabilirea vechimii unui
obicei, vechime data de insasi viata lui in cadrul traditional,
ne duce in general spre nebuloase timpuri stravechi, spre
momente initiale asezate la departari fantastice, fara ca toate
aceste presupuneri sa aiba o temeinicad baza de documentare
istorica care, singura, ar putea justifica astfel de supozitii. Se
trec cu vederea deosebirile dintre cronologia absoluta si cea
relativa. Un obicei poate fi, in forma in care-1intilnim, foarte’
nou, dar si para totusi stravechi, pentru ca se leaga de fapte
si ginduri omenesti care, ca atare, pot fi considerate de noi
primitive. Dacd un anumit obicei este scos din conexiunile lui
concrete, teritoriale si istorice, si desfiacut din corelatiile cu
fenomene paralele, explicatia ce i se dd nu poate fi decit
falsa. Se face adesea greseala ca in explicarea unui obicei sa
se tind mai mult seama de forma lui exterioara, decit de sensul
lui, de rostul pe care il are in viata colectivitdtii, de functie.
Nu putem deci neglijain cercetdrile noastre viata reala a obi-
ceiului respectiv, studierea lui in ansamblul vietii sociale.
Chiar pentru intelegerea valorii artistice a unui obicei si a
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manifestdrilor folclorice cuprinse in el, buna deteminare a
functiei este esentiala“ (,,Sitte und Brauch“, in A. Spammer,
Die deutsche Volkskunde, Berlin, 1934, I, pp.146-247).

\/ " Obiceiurile in legituri cu nasterea X

in obiceiurile in legdturd cu_nasterea, ele_m_eptele fol-
clorlce nu erau spectaculoasg, Pe linga interdictii si indicatii
sau rinduieli care trebuiau indeplinite si care incepeau din
timpul cind femeia era,insdrcinata, apareau o serie de rituri
pﬁpmatonce care se soldau folcloristic prm daruri si urari,
acte profilactice. Chiar din momentul ‘nasterii se practlcau
acte de propitiere pentru nou-niscut. Prima urare o ficea
moasa, indati dupa nasterea copilului,si-orepeta de flecare
datd cind nou-nascutul era In fata unui act care i se 1nt1mpla'
pentru prima oara, 4, de pilda prima imbiiere. Iata o varianta
din Poiana Stampei, Suceava:

,,Acest baiat / Ce l-am ridicat / Sa fie sanatos, / Si noro-

cos, / Si mintos, / Si voios / Si frumos, / Si invatat, / Si bogat. /
Om de treabad, / Luat in seama.“ (S. Fl. Marian, Nasterea la
romani. Studiu etnografic, Bucuresti, 1995, p. 59).
" Nu este lipsttde IMteres si subliniem ierarhia in care sint
prezentate calitdtile pe care moasa, in numele familiei, le
dorea nou-nascutului: Intfi tripticul sinitate, noroc si minte,
care apare adesea sl in alte creatii populare, apoi voia buna
si frumusetea morala $1 flzlca Bogatla singura __ nu era
socotita stuficienta si e1 i premergeau invétdtura, cunostm;eb
si-infelepciunea, de care are omul nevoie pentru a avea un
focdec cmste in cole colectivitate. Scopul ultim era ca, fiind om de
treaba, sa se bucure de consideratie sociala, sa fie luat in
seama. Urarea este caracteristicd pentru viziunea desp.re
lume a societatii noastre traditionale, pentru ierarhia valo-
rilor morale.

__Actele de ’pr_c_)glg)_{le erau practicate ori de cite ori mama
sau. copilul trebuiau sa fie aparau de forge potrivnice. Ele
variau de la caz la ¢caz, dupa cum trebuia sa se alunge un duh
sau altul dintre inchipuirile credintelor superstitioase,
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prezent sub forma de boald care trebuia vindecatd. Deci ele
nu ficeau parte numai din ritul de trecere, ci erau luate din
repertoriul general de rituri profilactice sau de recuperare
ale colectivitétii .

In obiceiurile in legaturd cu nasterea, momentele

traditio ’ﬁE‘lE"E—senUale sint de ‘domeniul punf;garn al con-
sacrdrii in noua stare si al urarii, propitiunii. Obiceiurile in
Tegatura cu nasterea sint un domeniu al mafurilor. Tinerii
necasatoriti nu au nici un rol in acest obicei. Pe linga parinti
si copilul nou-nascut, adica pe linga familia T mm
cuvintului, apar moasa si nasul sau nasii, nunul sau nuna in
Ardealul desud, nidnasa sau ninasul in Ardealul de nord,

cumetrii. Cumetria, o noud legatura sociald, de familie in
sens mai larg, a oamenilor din satele si chiar din orasele
noastre, avea si mai are o deosebita importantd in viata si in
manifestarile folclorice ale poporului nostrd, Nasn\amstau
copilul in tlmpul ritului de trecere, adici la primii pasi pe
caré ji face in viatd si il indrumau i su susuneau in actiunile lui
viitoare. C'ojbm finii, erau de aceea datori_cu o anumitd
recunostmta fata de nasi, recunostinta care apare si ¢a in
manifestari folclorice concrete. Alegerea nasilor se face

dupa criterii familiale si sociale. Moasa era aceea care, pe
ling4 rolul de a asista medical nasterea, ractica foate Titurile
in legatura ‘Cu aceasta si era, totodata, §i macstrul de cere-
monii al mtregulm oblce1 Ca atare, ea pdstra nu numai

i rituale, ci si tra 1§1a de§f' agurarii ob1-

ce1u1u1 Si moasel 1se. aduceau daruri.

Q n totalitatea obiceiyrilor in legdturd cu nasterea,
cumetria prezinta un interes folcloric deosebit. Cu mincare si
bautura, cumetria era sarbatorlta de parmu m
de alti invitati, de vecini s neamuri. in unele locuri se faceau
mmafﬁu daruri pentru nou-nascut,
intli din partea nasilor sau a nasului, apoi din partea celor-
lalti meseni si, natural, darurile erau predate cu traditionale
urari.

Ceremonialul popular al primei bai a nou:nascutului era
un moment deosebit, act derivat dintr-o practica straveche
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de purificare, in care apa joacd, de data aceasta, rol de ele-
ment purificator. Din el facea parte si masa la care se dau
darurile si se fac urérile. In forma populari, momentul prin-
cipal al acestui rit de frecere era scaldarea copilului. La

scaldare asistau emelle Dintre barbati

asista decit nasul, adica ¢ are. Moasa prepara baia,
~scalda™ sau ,scaldausa®, punind in apa busuioc, fire de griu,
‘marar, menta, romanitd, mac, siminfa de c1nepa, toate

plante cu semnificatie rituald sau cu rosturi de medicatie

empirica. In unele pdrti se mai adauga si lapte dulce, zahdr si

oud. Ouadle se puneau ca sa fie curat si sdnatos ca oul. In
“Mintenia se pune si piine, ca sa creasca precum piinea in
cuptor si bani, ca sa fie banos. Dupa ce copilul era imbaiat si
infasat in scutece noi, moasa il ducea si il dddea mamei
urindu-i: ,,Sa fie voios, / Sdnétos / Si frumos; / Lucrator, /
Ascultator, / Si-ndurator; / Sa traiasca / Si sa creasca; / Sa fie
harnic foc, / Sa aiba mult noroc. / JIar dumneata, cumatra, /
Ca o mama adevarata / Sa traiesti / S& poti sa-1 cresti / Si sa-1
povétuiesti!“ (ibid., p.165).

Apoi copilul era prezentat nasilor asezati la masa, cu
urmatoarea urare, care aminteste de inchinarea de Iainceput
de Plugusor sau de oratiile de nuntd din Moldova:

,Buna vremea la domnia voastra, / Cinstiti meseni si
gospodari, / Dar mai cu de-ales / La dumneavoastra, cumatri
mari! / Bine v-am gésit sdnatosi / Si voiosi! / Iatd v-aduc un
fiu al dumneavoastri/ De la ninasi pocinoc, / De la Dumnezeu
noroc! / Poftim, cumatra mare / Daruieste finului dumnitake /
Ce te trage inima, / Ce-i voi, ce ti-a placea!“ (s.a.) (ibid.,
p. 146).

Nasul raspunde:

»2Multdmim, mosicd draga! / Multdmim c4& l-ai adus /
Si-naintea mea l-ai pus. / lan sa-1 vad cit 1i de mare / De istet
si de frumos / De voinic si sanatos! / Poftim, mosica draga“
(ibid., pp. 146-147).

Urdrile si darurile nu se terminau insd aici. Cind se
punea colacul pe masi, colac care in Moldova de nord se
nhumeste ,pupdza“, se dadeau si darurile pentru moasa.
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Aceste daruri date moasei in timpul ceremonialului
echivaleaza cu daruirea celui care poartd cununa de seceris
sau a colindatorilor ori a urdtorilor cu Plugusorul de Anul Nou.
Era darul care se cuvenea celui care implinea ceremonialul.
Ca si in cazuri similare, si aici functiona principiul compen-
satiei, iar actiunea pentru care a fost daruit functiona ca un
act de ajutor care nu putea fi compensat similar pe baza de
reciprocitate, cum se face, de pilda, la claca. Trebuie sa
tinem seama ca in viata traditionala a satului, mositul era o
functie, o cinste obsteasca, nu o profesie in sensul de azi si ca
atare nu se remunera cu bani. In ierarhia satului, moasa fsi
avea locul ei bine stabilit si, pentru indeplinirea ritului, ea
era daruita, iar intre ea, femeile si copiii mositi se stabilea o
legdturd sociala care incumba obligatii asupra ciarora vom
reveni.

In cadrul cumetriei se ficeau uriri speciale pentru
cuilietri, iar_de_la nciimarea paharului, si_pentru ceilalti
meseni. Toate aceste urari aveau, in modurile tradltlonale de
manifestare, forme variate, versificate. In general, cind
Ppetrecerea era in toi, se cintau si se strigau strigituri adec-
vate petrecerii. Uneorl cumetriile se faceau $l cu lautari, si

atunci se si dansa.

Trebuie mentionat ci, de 0b1ce1 se dadea copulor
numele parintifor sau al bunicilor, tn un€le Tocuii numels
nasilor. Erau insa si nume pe care le didea Biserica, dupa
numele sfintului sirbitorit in ziua in care s-a niscut copilul
sau intr-o zi apropiata si sint si nume la moda, imprumutate
dm medule urbane Cind copilul trecea printr-o boala grea

jdie, exista obiceiul sa 1_se schimbe

numele In multe regiuni, in cazul acesta se dadea copilului
numele de Ursu sau de Lupu. Schimbarea numelui se facea
printr-un rit care implica, pe de o parte, ideea | mortii si a

r _naslfzm_s_\_pg_,df: _al.t@,_parte ev1tarea_ actiunii fortelor
raufaciteare; primderutarealor——

- Apa din baie se scoate din casd cu o deosebitd solemni-
tate. Cumatra, nasa sau sotia nasului lua o luminare aprinsa
intr-o mina si In cealalata o plosca sau o sticld de vin sau de
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rachiu si mergeau in urma moasei care ducea albia cu apa.
Ea era urmata de toate femeile prezente. Femeile se tineau
de mind, dansind un dans ceremonial. Apa se virsa intr-o
vale, intr-un riu, iar, daci nu exista aceasta posibilitate, in
apropiere, in gradina, pe straturi sau in livada, la radicina
unui pom tinir. {n timpul dansului se strigau strigituri adec-
vate momentului.

Dupa ce se virsa apa la radacina pomului, urindu-se sa
creasca copilul mare si sanatos ca pomul, moasa rasturna
albia si, asezindu-se pe ea, incepea si strige: ,,S-a rasturnat
covata, / Sa trdiascd nepoata [mama copilului, n.a.], / Si s-a
rasturnat deodata, / Sa mai faca inc-o fati. / S-a rastur-
nat pe-un picior / Sa mai faca si-un fecior“ (ibid., p. 168).

Se stie ca nu era bine ca un vas gol sau cu apa sa fie adus
in casa si sd ramind neacoperit, pentru ca puteau intra in el
fortele raufacatoare. Aceasta era si credinta care facea ca
moasa si rdstoarne covata si si se aseze pe ea. Femeile,
facind cerc in jurul ei, dansau inconjurind pomul si strigind:
»Joacd moasa pe covatd, / Sa mai aiba cite-o fata. / Joaca
moasa pe stiubei, / Sa mai aiba nepotei. / Sa traiasca nepotul, /
Sa mai faca si altul, / Sa trdiascd nepoata, / Sa
mai faca si alta. / Nepotul dac-a trdi, / Noi bine ne-om
veseli. / Cu fete si cu feciori, / Ci de-aceasta ne-o fost dor, / Sa
jucam, s-ne-veselim, / Tot de acestea ne gatim / Si nepotul sa
traiasca, / De-acestea sa ne gateasca“ (ibid., p.168). Dupa ce
au inconjurat pomul de trei ori, strigau:

,»U, Iu, Iu, nanasa mare / Ia si sufli-n luminare, / Doar-a
arde si mai tare / Sa azvirlim cea scaldatoare, / in gradini cuy
florile, / Sa stringem nurorile“ (ibid., p. 169).
™ Apoi jocul inceta, se stingea luminarea si incepea un nou
act al ceremonialului: se mimau diferite munci, diferite pro-
fesii, pentru ca nou-nascutul si aiba noroc de ele, se ara cu
niste bete, se cosea, se faceau capite, se torcea, se cosea etc.
Dupa ce si acest ultim act al ritului propitiatoric era termi-
nat, moasa invita femeile care doreau sa aiba copii sa sara
peste covata:

,,Hai, sariti peste covata, / S-aveti si voi cite-o fata. / Sariti
cam néltisor, / S-aveti si cite-un fecior* (ibid., p. 169). Si
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nevestele incepeau sé sara. In acest timp, se faceau, natural,
numeroase glume.

Dupa ce au terminat si cu aceasta parte a ceremonialului,
se cinsteau cu vinul sau cu rachiul din plosca apoi, pline de
voie buna intrau in casa, unde i regaseau pe barbati si petre-
cerea cumetriei continua cu mincare, bautura, cintec si
uneori si joc.

Am spus ca legaturile de cumetrie erau printre cele mai
trainice si mai importante din sat. Intre cumetri, pe de-o
parte, apoi intre fin si nas, pe de alta parte, se stabilea un
sistem de legituri de familie si de obligatii. In cadrul acestor
obligatii sociale, de intrajutorare sau chiar juridice, in cadrul
dreptului obisnuielnic vechi, exista una importanta si pentru
cercetdrile de folclor: obiceiul ca, la 0 anumita data a anului,
finii sa duca nasilor colaci. Si acest obicei se numea, in cele
mai multe regiuni, cumetrie. In Moldova de nord i se spunea
coldciune. De obicei, intr-o anumité zi hotaritad dupa vointa
sau posibilitatile cumetrilor, nasul isi aduna atit finii de la
nuntd, cit si finii de la botez, insotiti de parintii lor. Fiecare
fin aducea nasului unul sau doi colaci, in unele locuri si vin,
si tuica si alte daruri. Colacii erau anume pregétiti si frumos
impodobiti.

La intrarea in casa nasilor, finii inchinaw intii colacii si
celelalte daruri aduse. Iata o astfel de inchinare moldove-
neasca in care se enumera darurile si care la sfirsit cuprinde
si o urare indirecta de belsug in vite, ca si in colinde. Urarea
de belsug se facea prin indicarea elementelor decorative cu
valoare simbolicad de pe colaci si explica sensul acestor sim-
boluri traditionale:

,,Buna vremea, / Buna vremea, / Cumatre Ioane! / Iaca se
inchind / Finii dumneavoastrd / Cu niste colaci de griu
frumosi / Ca fata lui Cristos. / Si c-o buticica de vin, / Sa va fie
cheful deplin; / Da-ti primi si de holerca, / S& nu va fie rau
nemica, / Si-o basmaluta de matasa / Pentru fata dumnea-
voastra aleasa. / Colaceii is cam mici, / Dar voia.li e mare /
Asupra fetei dumneavoastra / Se roaga sa-i primiti / Si sa nu
banuiti, / Ca de vor trai / Colacii vor miri. / in dosul cola-
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cilor / Este funia vacilor / $i capastrul cailor. / E funicica
viteilor / Si cosdrasul mieilor. / De nu credeti, / Puneti mina
si vedeti, / Ca eu drept nu spun / Decit odata in an“ (ibid.,
p. 191).

In alte variante ale acestei uriri nu lipsea umorul care
are aproape acelasi rol ca in Plugusor. De pilda, intr-o varianta
publicata in revista Sezatoarea (I, 36/1892, p. 38), dupa ce se
enumera darurile si se face urarea indirecta de belsug in vite,
se spune: ,,Vreme-a fost s-aduca / Acestea mai de mult,/ Dar
nu s-a priceput. / Ca au trimis carele la Hirldu / Si a fost drumu
rau. / A fostdrumu gropuros / Si-au picat bucitile din car jos. /
Si-au umplut prondurile, / Unghiurile / Si doagele, pirloa-
gele, / Cercurile, bilciurile, / A rimas o buticicd-oloaga /
Dintr-un fund si-o doaga. / Am intins mina / Si-am luat si eu
una...“.

Si aceste cumetrii se desfdsurau dupa rinduiala
traditionala a manifestarilor folclorice din aceasta categorie,
cu mincare, bautura, cintec si uneori si joc.

Si moasa era sarbatorita, de obicei de Anul Nou sau intr-o

altd zi convenita de toate nevestele pe care le-a ajutat sa
nasca, care ii aduceau plocoane si care petreceau la ea tot
dupa rinduiala traditionald, uneori pind noaptea tirziu.
"~ Obiceiurile in legituri cu nasterea se incheiau cu tdierea
motului, cu ruperea turtei, care se facea in unele locuri la
sase luni, in alte locuri la un an dupa nastere, tot in cadru
sarbatoresc si era un nou prilej de uréri si daruri.

A Y
Obiceiurile in legitura cu trecerea la starea de fliciu
de insurat sau fatd de maritat

_ Dupa obiceiurile in legatura cu nasterea, urmind firul
vietii omului, cele mai importante rituri sint cele prin care se
trece Ja_starea de Tracau de insurat si fata de maritat.
Momentele de trecere de la starea de baiat la cea de flicau,
de la starea de codana la cea de fatd de maritat par a fi sta-
bilite din cele mai vechi timpuri de insési natura dezvoltarii
fizice si morale a omului, pind in momentul depasirii starii de
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pubertate. La noi, trecerea la starea de fliciu de insurat gi de
fatd de maritat avea un caracter social predominant, stabilit
deTtinduiala obisnuielnica a colectivitatii. La momentul sta-
bilit de datinile _trg_chtmnale copilul era scos din mediul
social in care a triit in cadrul familiei, din rindul copiilor
prieteni si introdus intr-un mediu nou, care nu era numai de
Vitsta, ¢i uneori si dé profesie. Prin aceasta el dobindea o
serie de drepturi, ( dé‘ﬁerag’mive‘-‘ putea merge la tirg, la
hord, Ta bal, la circiuma, putea si faca parte din ceata de

c\ohﬁ‘d‘étorl putea I“u“fetele Taj 1 joc, putea sa- 51 lase barba. In

formele tradluonale de desfasurare tmamLtIebula sa treaca
o serie de probe de putere si de barbdtie, pentru a dovedi cd
este capabil sa faci fatd indatoririlor care il asteapta in noua
stare. Cei care au trecut in noua stare purtau uneori semne
distinctive, la noi mai cu seami fetele_ Ele veneau la hori cu

capul descoperlt cu parul impletit fii"cununa sau chiar cu
cununa de flori pe cap.” ——— —

I:Mgle_&mltlve riturile acestea,.adevarate rituri

de initiere, in sensul propriu al cuvintului, au o deosebiti
importantd, mai cu seama pentru barbati. Cel care trece in
noua stare trebuie sa fie capabil sa duca razboi cu triburile
vecine, si vineze, si se casatoreasca. In aceastd trecere
tinarul este ajutat de un om mai in virsta. Rolul acestuia pare
a corespunde rolului nasului in riturile noastre de trecere.
Riturile de initiere se desfdsoard sub indrumarea si

supravegherea batrinilor tribului. Partea 1ertanta a ritului

de initiere o constituie probele de barbatie si indeminare.
Unele din aceste probe sint foarte grele, chiar singeroase.
Cel m.
De aceea, la unele triburi se practica uciderea si inmor-
mintarea fictivd. S-ar putea ca si inmormintarea vatafului
junilor si proba de lesin a cilusarilor sa fie resturi din rituri
de initiere. La unele triburi, cel care trece printr-un astfel de
rit trebuie sd uite, pentru moment, limba si obiceiurile
poporului sdu. La popoarele primitive, riturile de intiere sint
insotite de orgii. Ele se fac in secret. Cei intiati sint izolati.
Femeile nu au voie sa-i vada.
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In evul mediu, in Europa apuseani, trecerea se ficea
printr-un ceremonial aparte in care proba principala era cea
de barbatie, pentru cei din popor, trasul cu arcul, pentru cei
nobili, minuirea sabiei si a lancii. Biserica a cautat si lege
momentele Tn care se faceau aceste rituri de initiere de anu-
mite sdrbatori. Mai tirziu, Biserica apuseand catolicd si
protestanta si-au insusit complet acest moment de trecere
intre doua virste, stabilind ceremonialul confirmarii, al
primei cuminecari.

Riturile de initiere nu se faceau insd numai pentru a
trece in starea de flacau de insurat si fata de maritat, ci $1 in
momentul intrdrii Intr-o anumité profesie, la intrarea intr-o
anumita breasla.

‘La noi singurele forme care amintesc de riturile de tre-
cere din aceasta categorie erau intrérile in cetele de feciori si
intrarea fetelor in hora. Cetele de feciori consfinteau dreptul
tineretului la petreceri, la petreceri zgometoase chiar, pe
care le-am prezentat cind am vorbit despre cetele de Anul Nou
si ceata de Calus, dreptul de a pedepsi in felul lor, de obicei
prin batjocurd, pe cei care contravin regulilor traditionale
ale colectivitatii. Mai nou, acest drept a fost rdscumparat
printr-o vadra de vin.

In Apus, cetelor de flicii le revenea si dreptul de a orga-
niza sarivari. Era, ca si strigatul nostru de pe coastd, o forma
de protest a colectivitatii impotriva celor care se abat de la
rinduiala traditionald, mai ales in ceea ce priveste casniciile
si viata morala a tinerelor fete. Pedepsirea se facea prin
manifestdri deosebit de zgomotoase, printr-un fel de sere-
nade cu tipete, urlete si miorldituri, executate cu ajutorul
unor instrumente muzicale improvizate, intr-o disonanta
totala. Denumirea este foarte veche si folcloristii nu au cazut
inca de acord asupra originii ei. Unii o deduc din grecescul
Chalybarion, pe care il deriva de la chalybos, vas de bronz
care se presupune a fi fost lovit pentru a produce zgomot,
altii il deriva din latinescul caribaria, durere de cap, in
legitura cu durerea de cap produsa de aceste serenade zgo-
motoase (cf. Cl. Lévi-Strauss, Le cru et le cuit, Paris, 1964,
p- 306).
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Despre cetele de flacéi se pot gasi informatii mai ample
in lucrarea lui Traian Gherman , Tovarasiile de Craciun ale
feciorilor roméni din Ardeal*“ (Anuarul Arhivei de Folclor,
Bucuresti, II, 1939) si in amintita lucrare a lui Richard
Wolfram, Alterklassen und Mainnerbiinde in Ruménien
(Wien, 1924).

Pe linga cetele care se constituiau pentru colindat, pen-
tru urdrile de Anul Nou ori pentru Calus, in Fagaras, la
Dragus, ceata se constituia pentru un an intreg si era formata
din flacaii care au trecut de 18 ani. Ea se impartea in doua
subgrupe de virstd, cei care nu au facut si cei care au facut
armata; se alegeau doi vatafi, un vataf mare si un vataf mic.
Ceata avea si un steag. Ea organiza hora si petrecerile
tineretului in tot timpul anului. Ea colinda si ura de Anul
Nou. Ea organiza berea, petrecere de Anul Nou la care se
ficea intrarea fetelor in joc. Fetele intrau in joc, erau bigate
in joc, de la virsta de 17 ani. Fiecare cetas avea dreptul sa
bage in joc doua fete. Se socotea ca fata a fost bagata in joc
numai dupé ce a trecut pe sub mina flacaului. Deci, aceasta
figura atit de obisnuitd la anumite jocuri de perechi din
Ardeal, Hategana, Ardeleana, are o semnificatie rituala de
initiere. Totusi, ceata de feciori din Fagéaras nu mai are nimic
din caracterele de initiere. Ea este doar o institutie sociala
obisnuita.

Obiceiurile in legiturd cu nunta

N Urmatorul moment important din viata omului marcat
prin manifestiri folclorice deosebite este_ casatond
Obiceiurile in legiturd cu casatoria depaseau, prin
amploa ’ea_lgwn multimea si varietatea manifestarilor
folclorice pe cele in legaturd cu nasterea si cu trecerea in
categoria flacdilor de insurat si a fetelor de maritat.

Acest fapt arata cd, din cele mai vechi timpuri, poporul
acorda cdsatoriei 0 mare importantd. Acest interes era direct
legat de viata economica a colect1v1tanlo iopulare




156 Mihai Pop

Astazi, in formele populare traditionale, casitoria se
realizeaza prin manifestdri complexe, in care se imbina ele-
mente cu caracter economic, juridic, ritual si folcloric, pen-
tru a forma un mare spectacol popular, o importantd mani-
festare artisticad populara.

Noua_unitate economicd care se intemeiaza prin
casatorie, noua familie menité sé contribuie la perpetuarea
biologicd si sociald a neamului, este centrul interesului
Wgummimn_ale\Pentru ca ea sa-si poata
indeplini rolul care ii revine in viata economica si sociala a
colectivititii, trebuie si se creeze conditiile necesare si aceste
conditii se creeazd, inainte de toate, pe plan economic prin
inzestrarea tinerilor, iar pe plan juridic prin conventia care
intervine intre cele doud neamuri care se incuscresc, prin
noile legaturi familiale pe care casatoria tinerilor le sta-
bileste. Acest interes explicd, de fapt, de ce in obiceiurile de
peste an si, in general, in intregul sistem al obiceiurilor
apareau atitea momente cu caracter prenup /t,la’J Se vede
cum, prin complexe interrelatii in cadrul sistemului obi-
ceiurilor, diversele acte se corelau pentru a asigura buna rin-
duialad a comunitatii, existenta si perpetuarea ei/{Dar noua
familie nu se creeazd si nu se consolideazd 1n conceptia
traditionalda numai prin acte economice si juridice. Ea tre-
buie consfintitd si apiratd printr-o serie de acte rituale si
ceremoniale, menite si o fereasca de fortele raufacatoare si
sd-1 aduca fecunditate, prosperitate si viata fericita, sa o inte-
greze in viata sociala a comunitétii.f} ?

Cele trei categorii de acte care stateau la baza casatoriei
in forma ei populara traditionald imbraca, din cele mai vechi
timpuri, forme rituale, ceremoniale si se concretizeaza printr-o
serie de manifestari folclorice, din cuprinsul cérora faceau
parte poezii, cintece, dansuri si manifestari mimice si dra-
matice.

Marele complex al obiceiurilor de césatorie folosea, prin
urmare, pentru a se realiza posibilititile oferite de toate
domeniile creatiei populare. Folclorul apare in obiceiurile
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legate de césatorie sub forma de oratii, de uréri, de inchinari
la daruri si la pahar, de cintece de jale, de cintece de bucurie,
de balade, de strigituri, de dansuri si marsuri, de cortegii
solemne si de acte ceremoniale care se sdvirsesc cu mult fast
spectacular, in care intrau manifestiri mimice si dramatice.

Unele din faptele de folclor care intrau in componenta
obiceiurilor de nunta nu apareau decit in cadrul acestor obi-
ceiuri si aveau un caracter ritual sau ceremonial. Altele erau
de circulatie generala in folclorul colectivitétii respective si
contribuiau doar la crearea atmosferei festive, a petrecerii si
veseliei generale a colectivitatii.

Natural ci tot ceea ce cunoastem astdzi ca manifestare
folcloricad in obiceiurile casatoriei nu are aceeasi vechime.
Elementele acestui complex obicei, nu numai cele folclorice,
ci si cele economice, juridice si magice etc. provin din epoci
istorice deosebite si nu erau aceleasi pe intreg teritoriul fol-
cloric romanesc.| Obiceiurile in_legéturd cu casitoria au
inglobat in desfasurarea lor elemente de origine diferit4,
semnificatia elementelor s-a schimbat in timp, iar modurile
\\}in care obiceiul se realiza erau diferite de la un tinut la altul.
Unitar in structura lui, in accentele pe care le pune pe
Lmomentele esentiale, acest obicei complex aparea con-
cretizat variat in diferite zone, prin succesiunea secventelor
sau prin prezenta sau absenta unor elemente, mai putin prin
semnificatia pe care o acorda diferitelor acte rituale sau
ceremgria‘li_l)

Privite deci sub acest aspect, obiceiurile in legaturad cu
casdtoria constituie importante documente de istorie sociala,
importante documente de dezvoltare a culturii noastre
populare. Pivotul in jurul caruia se desfasura intreaga
actiune era unirea celor doua neamuri si trecerea tinerilor in
noua stare, in rindul celor insurati, in rindul gospodarilor
colectivitétii

Ca ceremonial de trecere, intreaga desfasurare a_obi-
celurllor in legiturd cu C&SEIIOW]F_HCI etape
princpiale: logodna, nunta si obiceiurile de dupd nunta, in
unele locuri, si rastimpul pina la nasterea primului copil.
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Folcloristii contemporani care au studiat acest obicei l-au
privit, in general, sub ambele aspecte: cel de ceremonial de
trecere si cel de spectacol popular si au vazut in cele trei
etape, trei acte al dramei matrimoniale, iar in diferitele
momente si actiuni ceremoniale, scenele diferite ale acestei
drame. , / 5

Arnold Van Gennep, de pild4, spune: ,,Ca intr-o piesa de
teatru, ca intr-o prezentare scenicd, de la plecare la sosire, de
la prolog la incheiere, imbindrile de acte si de sentimente,
care stau la baza se succed in chip necesar intr-o anumita
ordine, atit in timp, cit si in spatiu. Aceastd conceptie dra-
matica a ceremonialului logodnei si nuntii care, de fapt, sta
la baza teoriei mele despre riturile de trecere, ingdduie sa
clasificim miile de fapte de amanunt pe care altidata fol-
cloristii le priveau izolat. Intelegi astfel ci toate ceremoniile
au un scop esential, ca ele nu se fac intimplator, episodic,
pentru a proteja pe cei doi eroi pricipali si familiile lor de
pericolele care i-ar putea ameninta din partea fortelor
supranaturale, printr-o serie de rituri si de prescriptii magice,
ci ca tind, inainte de toate, nu numai la apropierea celor doi
tineri ca indivizi, ci si la apropierea «celulelor familiale» care
sint totodata si «celule sociale», céci sint in legdturd, prin
situatia.lor, prin vecindtati, prin cdtune, cu intregul grup
social“‘?Manuel de folklore francais contemporain, 1, p. 228).

Daca privim mai atent obiceiurile de casatorie, vedem
ca, prin plecarea celor tineri din rindul categoriilor de tineret
cirora le apartineau, prin plecarea din familiile lor si, mai cu
seamd, prin plecarea miresei déa casa parinteasc, in echil®
brul social se producea o bresd, se produceau ciocniri de
interese si sentimente, conflicte, uneori, buna rinduiala exis-
tentd se balansa. Tot ceea ce se fdacea in cursul ceremo-
nialelor ample si atit de colorate era menit si duci la
rezolvarea acestor conflicte, la restabilirea echilibrului, la
rebalansarea rinduielii. Conflictul se rezolva prin intrarea
tinerilor in categoria maturilor, prin integrarea miresei in
familia mirelui, prin crearea unei noi celule sociale, a unei
noi familii si prin stabilirea de noi legaturi, de incuscrire si
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cumetrie, intre cele doua familii, pe de-o parte, si intre ele si
familiile nasilor, pe de alta.

Obiceiul casitoriei era deci important pentru colectivi-
tate si aceastd importanta ii asigura ampla desfasurare, colo-
ritul folcloric viu si numeroasa participare a oamenilor.

Nu putem intra in toate amanuntele acestor obiceiuri
complexe si, din lipsa de spatiu, nu putem insista nici asupra
diferitelor aspecte pe care ele le capatd in toate regiunile
tarii, pentru a da o expunere exhaustivd a ceremonialurilor
si riturilor de nunta. Este deci preferabil s avem o imagine
concretd desi partiald a obiceiului, asa cum se desfasoara
intr-o anumitd regiune a tarii, si am ales pentru aceasta
descrierea nuntii, nu insa a logodnei si nici a obiceiurilor de
dupa nuntd, din Vilcea, Oltenia. intregind acest material
concret cu experienta folclorica a fiecaruia dintre noi, avem
0 imagine reald a obiceiurilor_de nunta. Descrierea este
extrasd din lucrarea lui G. F1ra Nunta in judetul Vilcea
(Bucuresti, 1928).

_Zn Vilcea, obiceiul nuntii dura si dureaza si astdzi de
multe ori trer sau patru zile s1 are momentele culminante
duminica. Nunta incepea de vinetisau simbétd dupa-masa si
se termina luni fnainte de masa.

Actorii ceremonialului erau: mirele, mireasa, socrii mari,
parintii mirelui, socrii mici, parintii miresei, nasul, nasa,
chematorii, cei care fac invitatiile la nunta, bradarul, flaeaul
care duce bradul de la mire la mireasa, colédcerul, cel care
spune Coldcdria la sosirea alaiului mirelui la casa miresei,
sdlbarul, flaciul care poartd salba si i-o pune miresei,
pocinzdreasa, femeia batrina care pregateste si incarca
zestrea miresei, vadrarul, un tinar var al miresei care o ajuta
sd ia apa cu vadra, chelarul, cel care se ingrijeste de cAmara,
bucéatarul, priveghetorul, care supravegheaza servitul la masa,
alergatorii, oamenii care servesc la masa, lautarii, flacaii pri-
eteni ai mirelui, prietenele miresei si nuntasii.

Momentele principale ale ceremonialului de nunta pro-

m1rese1 barb1er1tu1 g1nerelu1 adusul apel punérea beteTel
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venirea mirelui cu alaigaslmlrese;_ _colaceriile, _Jo_cul
bradului, punerea salbei, iertaciunea, incarcatul zestrei,
vadraritul, plecarea la cununi€; clinunia, intoarcerea cu alai
“de la cununie, masa mare, darurilé, hora miresei, "luarea
betelei, zorile. .

" ""Chemarea la nuntd se ficea simbatd de catre unul sau
madi mulyi flacal, rude sau prieteni ai mlrelul 1mbraca§1 1n
haine de sarbitoare. Chematorii aveau o ploscd de vin sau
de tuicad cu care inchinau celor invitati. Ei colindau satul
Tnsotiti de un taraf de [autari care cinta Cintecul chemarii.
Intrau in casele celor pe care doreau sa-i invite, cinsteau cu

ei si le fAceau cuvenita poftire. Nu exista o oratie pentru
chem a. -

Impodobzrea bradului se facea la casa mirelui, vineri sau
simbitid seard. La impodobirea bradului flacidii veneau
chiuind. Odatd cu &l veneau si fetele §i, mai tirzi, cei
casdtoriti si batrinii. Mama mirelui aseza in mijlocul odéii o
masd joasd cu trei picioare pe care punea un colac sau o piine
mre in care infigea o luminare. Mirele cinstea
flacdii cu tuica, apoi incepea impodobirea bradului. Cracile
se reteaza la tulpina astfel incit sa formeze trei sfere, una mai
mare jos, una mijlocie si una mai mica spre virf. Apoi bradul
era 1mpodob1t cu panglici multicolore, cu flori de hirtie si

beteala In virful bradului se punea o batistd colorata.

Bradul astfel 1mpodob1t era mflpt in piinea de pe mas4, linga

—————— e

luminarea stinsd. In jurul lui se incingea hora.. Nuntasii
petréceau apoi cu ‘mincare si ‘biutura pma in zori.
wmm.ﬂgla casa mirelui calarg,
Calul era impodobit cu flori si panglici la friu. Bradarul era
imbracat in haine de sdrbatoare si avea bici cu pocnitori.
Sosit la casa mirelui, el descdleca si primea de la mire o
ploscé cu vin pe care o atirna pe umadr, lua bradul, incéleca
din nou si, in trap iute, pe cai intortocheate, pornea spre casa
miresei. In drum se ferea si nu fie oprit de dusmani sau si nu
dea peste ,prilejuri“. Cind se apropia de casa mireseli,
pocnea din bici pentru a-si vesti sosirea. Tatal miresei
deschidea poarta si 1i ura bun venit. Bradarul se apropia de
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casd, spunind: ,,Tindru nostru 'mparat / De dimineata s-a
sculat / Si plecind prin sat la noi / M-a gasit la o turma de oi /
Si tare m-a rugat, / Sa fiu bradar / Ca mindru artar, / Sa-i iau
truda de-o noapte, / Stropita cu lacrami de lapte, / S-asa am
plecat / Cu murgu-nstrunat, / Cu palosu-ntr-o ming, / Cu
bradu-n-altd mind, / $-am trecut vai, / Am ocolit pe dupa
clai, / Pe drumuri nebatute, / Prin ape nescédzute, / Ca s-ajung
la Dumneavoastra“ (G. Fira, op. cit., p. 17).

Mireasa cu mama ei si cu fetele prietene ieseau in
prispd. Cind le vedea bridarul spunea: ,Impiriteasi
mireasd, / De-mpéaratul nostru aleasd, / Bine te-am gasit
sanatoasa!“ (ibid.). ~

Mireasa si femeile raspundeau: ,,B\{le—ai venit sanaitos, /
Cu un brad frumos* (ibid.).

Briadarul continua: ,,La fata dumneavoastra ma-nchin / Ca
la o ramura de maslin / Si va aduc acest brad inalt, / De-mpa-
ratul nostru-mbracat, / Sa-1 stdpinesti voioasd / Cu toatad
casa, sandtoasd. / S$i mi-a zis imparatul nostru, / Sa fie in
cinstea si auzul vostru, / Ca sa-1 inaltati / Si sa-1 implintati /
Sus pe virf de munte / Unde-s fete multe, / Ca ele si-l stro-
peascd, / Sa nu se-ofileascd. / Dacd muntele e departe, / Si
n-aveti care ferecate, / Apoi tinaru nostru-mparat / La fata
s-a-nbujorat / Si asa mi-a cuvintat: / Pe a Dumneavoastra
casd / Sd-ntindeti o masa / Ca la o imparateasa, / D-acolo sa
va rotiti, / Un locsor bun sa chititi / Pentru cinstea mindrului
nostru-mparat / Si acestui sfint si blagoslovit brad. / Sa nu va
uitati 1n virful patului, / C-a acolo e cuibul barzoiului, / Nu pe
cele cosare / Pline cu cuiburi de cioare, / Nici in virful nucu-
lui, / Unde-i cuibul cucului, / Sa va uitati la toarta cerului, /
Sa aruncati inima fierului / Si sa atirnati o scaricica / Pe
und-m-oi sui fara frica / S-acolo-n naltul cerului / Si facem
cinstea bradului. / Ei, acum nu va zgiiti / Si ochii la mine
beliti, / Si acum in graba / Sa va faceti de treaba / Si sa faceti
negindit / Ce-mpdratul v-a porincit. / $i eu, drumet de sate /
Cu oalele sparte, / Ma-nchin cu sinatate / La Dumneata,
cinstita mireasa, / Cufata de mindra craiasa, / Si sa cotrobaiesti
prin cele unghere, / Sa gasesti niscai uscate pere. / De n-or fi
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pere uscate, / Nu stricd nici prune afumate, / Sa le arunc in
ile guri cascate, / Ca au ramas nemadritate. / Asa zicsieu/ Ca
un paraleu. / Si daci vi-ti potrivi, / Inapoi oi porni / Si aici n-oi
mai veni. / Asa va zic cu sanatate, / La vara bucate, / La multi
ani cu sandtate! / Sa traiti!“ (ibid., p. 18). Apoi bradarul
descileca, scotea plosca si inchina. Tinind bradul in mina
facea o hora impreuna cu tineretul. Tatdl miresei aducea o
prajind lunga de 5-8 metri, lega bradul de prajina si il aseza
la coltul de rasarit al casei. Bradarul si nuntasii intrau in casa
unde erau ospatati. Mireasa dadea bradarului o batista inflo-
ratd, salba de galbeni si cdmasa mirelui. Dupa ce petreceau
pina spre amiaza, bradarul se intorcea la mire ciruia 1i preda
salba si cimasa. Bradarul era un trimis al familiei mirelui, al
celuilalt neam, deci trebuia sa se fereasca de dusmani si de
piedici. Daca mirii erau din sate deosebite, piedicile erau
mai mari si se puneau in calea alaiului de nunta cind mireasa
pleca in satul mirelui. Pina nu de mult ele erau reale: poduri
stricate, gropi acoperite cu frunze, maracini pe cale si chiar
batdi. Alteori, piedicile aveau un caracter de rit: facaturi, mult
mai grave decit cele reale pentru cei care trdiau sub imperiului
credintelor superstitioase. Mai tirziu, si astdzi tot mai des, ele
sint simbolice si sint privite cu umor.

jn Oratia bradarului, mirele apare ca tindr imparat, iar
mireasa_ca jmpariteasd. In general, in poezia nuptiald n
care desfisurarea este deplasatd intr-o lume fabuloasa,
mirele apare ca tindr imparat. Oratia are si ea la baza, ca si
multe colinde, cintece de seceris si alte cintece si urari rituale,
descrierea obiceiului ca atare, presarati cu elemente fantastie
inerente. Bradul apare ca simbol de tinerete si fertilitate si, ca
atare, trebuie asezat la loc de cinste. El era trimis ca un mesaj
solemn cu inchinari si uriri de sinatate. T
~—Umorul este st el un element esential al oratiei, mai cu
seamd in partea in care bradarul, potrivit datinei, isi cere
rasplata. Flacaul lua in ris fetele care au rdmas nemaritate.
Participarea acestor fete la ceremonialul casidtoriei nu era
indiferenta. Fetele socoteau aceasta participare o propitiere,
un bun augur pentru cisitoria lor. In ceremonialul nuptial
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existau anumite rituri in acest sens, de pildi cel in care
fiecare fatd rupea o bucitica din voalul miresei.

Fedelegul era un ospat cu invitati putini, care se facea
simbata seara atit la mire, cit sl ]Ja mireasa. Nu avea o
desfasurare cerémoniald aparte. Era, de fapt, despartirea
mirelui si a miresei de tineri, dec1 in cadrul ritului de trecere,
unul din acfele primeli secvente. .In unele locuri, la fedeles, cu
participarea tineretului, mirele pregatea steagul, iar mireasa

cununa.

Biarbieritul gigerelui era, de fapt, gitirea de nunta a
miirelul 51 avea Joc duminica dimineata. Mirele era asezat | pe
un scaun 1n mijlocul odaii, inconjurat de flacéi prieteni. Unul
din ej {] barbierea, pe cind lautarii cinta cintecul ceremonial.
Dupa ce era barbierit, mirele se imbrica de nunté,hfs'i‘ﬁmea
cdmasa trimisd de mireasa si in piept floarea de lamiitd cu
beteala.

Poezia cintecelor de despartire ce se cintau mirelui la
barbierit era plina de aluzii ironice si avea o nota vesela, nu
era jalnic precum cea care se cinta in acelasi‘rﬁé?ﬁa't_m

despre 1sprav:le de flacdu ale mirelui, decit despre perspecti-
vele casniciei care, in formele de viatid traditionald, nu s-a
prezentat niciodatd pentru mire in culori atit de sumbre ca
pentru mireasd. Iatd un astfel de cintec din Muntenia, citat
de S. Fl. Marian (Nunta la romani, Bucuresti, 1995, p. 218),
de fapt, o contaminare a mai multor motive care vorbesc
despre dragostele din tinerete ale mirelui:

,,JFoaie verde de bujor, / In luna lui cuptor, / Veni vremea
sd ma-nsor, / Toate fetele ma vor. / O boatad de preoteasa, /
Nu ma lasi si-mi fac casa. / D& cu spuza pe fereastd / Si ma
frigd, sd md arza, / S3-mi arza luminile, / Si numai vad fetele /
Foaie verde de susai, / De mititel ma-nsurai, / Frumoasa
mindra luai. / Aoleo! mindruta mea / Subtirica ca soba, /
Dreapta ca cobilita“.

Sau: ,,Cind iubeam eu la copile, / Eram voinicel in fire, /
Iar acusi m-am insurat, / Multa dragoste-am stricat. / N-am
stricat numai pe-a mea, / Ci-am stricat pe-a multora“ (ibid.,

p. 219).
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Totusi, nici poezia de despartire a mirelui nu este intot-
deauna lipsita de o notd de melancolie, de jale dupa viata
libera de flacau:

,,Foaie verde s-un dudiu, / Bine mai traiam flacau, /
Incilicam calul meu/ $i plecam unde vream eu; / Dar acum
m-am finsurat; / Grija casei c-am luat. / Busuioc verde pe
masa, / Ramii, maica sianitoasa, / Daca n-ai fost bucuroasa /
Sa fii cu fecior la masa“ (ibid., p. 219).

Duminica dimineata, in casa miresei, se pregateau batis-
tele si buchetelele cu beteala pentru flacai, camasa soacrei si
a socrului, darurile care se vor da la masa mare. Dupa aceea,
mireasa se ducea la fintini sau la riu si ia apa. In acest scop,
la capatul unui resteu de la jugul boilor se lega o batista, apoi
resteul era trecut prin toartele unei vedre. De un capat al
resteulul tinea mireasa, de celalalt, ’védrarul. Ei porneau
spre apa in timp ce lautarii cintau cintecul ceremonial
respectiv. Dupd ce aduceau apa in mijlocul curtii, mireasa
stropea cu un manunchi de busuioc spre cele patru zéri. Cu
apa ramasa in vadra fetele se stropeau una pe alta pentru a
se mirita cit mai curind. In jurul vedrei se incingea o hor4, in
care mireasa juca alaturi de vadrar. La un chiot al lautarilor,
vadrarul trebuia sa apuce batista de la resteu pentru a nu i-o
lua altii Tnainte si a-l face de ris. In obiceiurile de casitorie
apa avea rosturi de propitiere, dar si rol profilactic. In acest
moment ea era menitd sd apere mireasa §i pe nuntasi de
fortele raufacatoare. Scosul apei din fintind era pentru
mireasd o proba, un act prin care dovedea ca poate si se
cisitoreasci. In Macedonia, unde obiceiurile s-au pastra®in
forme mai vechi, mireasa trebuie sa aduca apa si sa aprinda
focul.

Dupia acest act ceremonial, mireasa, insotita de fete,
intra in casa si incepea sd se pregateascd pentru nunta. I se
punea rochia de mireasa, ghetele cumparate de mire, era
incinsd cu bete frumoase, iar parul impletit i se aseza in
forma de cununi pe cap. Apoi era asezata pe un scaun in.
fata oglinzii si i se punea sovonul (voalul), beteala si lamiita.
In timpul acesta lAutarii cintau:
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,Frunza verde, maticini, of, of, / la-ti, mireasi, ziua
buna, of, of, of, / Ia-ti, mireasa, ziua buni, of, of, / De la frati,
de la surori, / De la gradina cu flori, / De la strat de busuioc, /
De la fetele din joc, / De la frunza cea de brad, / De la puiul
cel lasat, / De la frunza cea de nuc. / — Ramf{i, maici, eu ma
duc. / Plingi mireasa, te omoara, / Ca n-ai mai pune peteala, /
Nici la coada floricele, / Nici in degete inele, / Si nici in urechi
cercel, / Nici n-ai sedea cu flacai. / Cununita ta cea verde, /
Cum te scoate dintre fete, / Si te di-ntre neveste! / Si cununa
cea de flori / Te pune intre nurori. / Cintati, fete, si horiti /
Pina sunteti la parinti, / Cintati, fete, horile / Si va purtati flo-
rile. / Dupa ce v-oti marita, / Horile n-dti mai juca, / Florile
n-dti mai purta. / Copilita cu parinti, / La ce focu te mariti /
Ca mila de la parinti / Anevoie-ai s-0 mai uiti. / Ca mila de la
strdini / Ca gardul de maréacini, / Si mila de la barbat / Ca
frunza de plop uscat, / Cind gindesti ca te umbresti, / Tot mai
rdu te dogoresti, / Cind gindesti ca traiesti bine, / Atuncia e
vai de tine! / Sariti, flori, de-mbobociti, / Ca mie nu-mi tre-
buiti. / Pina eri cu fetele, / Azi sunt cu nevestele. / Bate, vin-
tule, prin munti, / Ado-mi dor de la parinti; / Bate-mi, vintule,
prin flori, / Ado-mi dor de la surori; / Bate-mi, vintule, prin
brazi,/ Si-mi ado dor de la frati!“ (G. Fira, op. cit., pp. 24-25).

Dupa ce terminau, lautarii incepeau sa cinte un joc. La
auzul melodiei de joc, flacaii din curte raspundeau cu chiote.
Mireasa iesea afara si intra in hora. Dupa aceasta se asezau
cu totii la masa. Cintecul de la punerea betelei marca inca un
moment de despartire al miresei de fete si de casa périntilor.

Despartirea de parinti si plecarea intre straini, ca si
despéartirea de fete era unul din momentele de culminare
lirica in desfasurarea ceremonialului casatoriei. La acest
moment, cum am véazut, flicdii nu asistau. Ei rdspundeau de
afara cu chiote atunci cind despartirea era efectuata, mar-
cind prin aceasta, in desfasurarea dramei, o victorie.

Unul dintre momentele cele mai importante in ceremo-
niglul propriu-zis al nuntii era sgsirea alaiului mirelui la casa
miresei. Alaiul se forma astfel: in frunte coldcerul cu plosca,
—_— o v T . C 1y
bradarul si citiva flacai imbracati in haine de sarbatoare,




166 Mihai Pop

cilari pe cai impodobiti cu flori si panglici, in miini cu bice cu
pocnitori. In prima trisuri stitea nasul cu ginerele, in a doua
nasa, fetele si nevestele mai tinere, in celelalte neamurile si
nuntasii si, In sfirsit, lautarii. Printre flacaii calari era si cel
care purta salba miresei, cusuta la ciciula sau la piept. Nasul
indica colacerului drumul pe care trebuia si-l parcurgi
alaiul. Niciodatd nunta nu se intorcea pe acelasi drum pe
care a mers, pentru a insela si a preintimpina astfel actiunea
fortelor potrivnice.

Cind alaiul se apropi sei, flacaii incepeau sa
chiuie si sa pocneasca din bice pentru a vesii sosirea. Cei
a i1a casa miresei inchideau portile si se inarmau cu
TOFEi S clomege,parci s-ar fi_pregitit de lupta. Ajunsi Ia
poartd, nuntasii mirelui incepeau sa bata ca sa li se deschida.
Se simula o ceartad, apoi tatal miresei se apropia de poarta si
intreba: ,,Oameni buni, ce cautati? / Ca niste nebuni svintu-
rati?“. Coldcerul raspundea: ,,Ce umbldm, / Ce cautdm, /
Sama la nimeni nu dam. / Dar ce ati pus &sti doi soldati / Asa
de rau invatati, / Asa de pirliti / Si de zgribuliti? / De unde
sunt veniti, / Din Deal de la Pirliti? / Noi cautam o-mpara-
teasd, / O mireasd aleasd / Care s-a adapostit in casa
dumneavoastra“ (ibid., p. 26).

Cei din curte raspundeau: ,Nu-i aci mireasa, / Nici
imparateasd, / O gasiti voi mai la vale, / La rdscruci de cale“
(1bid., p.26).

Colacerul zicea: ,,Nu ne mintiti, / Sa nu fiti banuiti. / Ca
dac-om porni / Si-mpdrateasa n-om gasi, / Apoi atunci, /
Hacul si dracul, / Numai al Dumneavoastra va fi. / Mai bing,
cit cu-nchinaciune, / Si cu plecaciune, / Mai bine ne pofteati /
Si ne ospatati, / Ca suntem truditi de goana / Si de multa
osteneald“ (ibid., pp. 26-27).

Tatal miresei raspundea: ,Dac-asa va e-nfatisarea, /
Apoi atunci / Fiti bine poftiti / Si la noi bine veniti. / Béieti,
deschideti portile largi, / Sa intre cine-mi sunt dragi*“ (ibid.,
p. 27).

Alaiul mirelui intra in curte, colidcerul descaleca si se
apropie de pragul casei unde se spunea Colicaria: ,,— Buna
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dimineata, cinstiti socri mari! / — Multumim Dumneavoastra,
baeti militari! / Dar pentru ce mare treaba / Ati venit la noi
cu asa mare graba? / — Ce-ntrebati Dumneavoastrd / De
grabnica venire-a noastra? / Si &stia, ce stau gramezi ca
stupil, / Si se uita par-ca vad lupii? / Ce este asta tinerime / $i
astd mare multime? / Si aste fete ursi vazura? / Sgiiesc ochii
si casca gurd, / Mare, tata, cit o sura. / Ori n-au vazut oameni
inca / Si-au frica ca le maninca? / Noi am mai umblat si
altadata, / Pe alocurea ca si asta data, / Si asa nu se mirara, /
Nici ce cautdm nu ne-ntrebara. / lar aici v-ati strins graimada, /
De par-ca cautati sfada. / Ori vreti de frica si teama, / Sa stam
si sd vd ddm sama? / Dar nici prin gind sa va treaca; / Veti
avea pdrerea seacd, / Nu ne speriem de lume / Ca suntem
voinici cu mare nume, / Nici nu ne-ngrijeste multul / Ca stim
sa va dadm cuvintul. / Iar de voiti si va place, / Sa va raspun-
dem cu pace, / Luati-o cu-ncetisorul, / Sa vorbim cu
binisorul, / Ca orice, cu-ngaduiala / Se face cu rinduiala; / Iar
repede cind se cere, / Nu se face cu placere. / De aceia lasind
gluma, / Ascultati la noi acuma. / Tinar imparatul nostru, /
Care vrea binele vostru, / Intr-o zi de dimineati / Cu firea
care-l rdsfata / Pe la revarsat de soare, / Vrind s plece-n
vinatoare, / S-a sculat, s-a gitat bine, / S-a-narmat cum se
cuvine / Si luind buciumul indata / Buciuma cu el o data, / Si
strinse ostasi multime, / Toti voinici de cédlarime / Si ageri de
mesterie / Si buni la vinatorie, / Sa vineze dialurile, / Si
muntii cu jghiaburile, / Padurile cu umbrele, / Viile cu lun-
cile./ Asa umblind ziua toata / Au ocolit locul roata / Pin-la
amiazi citre seard, / Fiara a vina vre-o fiara. / Si atit se dez-
gustase, / Cit pe-acia sa se lase, / S nu mai goneasca vintul /
Si sd spulbere pamintul. / De parcéa-i zicea naluca, / Tot inca
sa se mai duca. / Si-asa peste un dial, / Mergind in curdtura de
cal / Cu pusca-ntr-o mina / Ajunse la o finting, / $i vazind urma
de fiara, / Aci toti descalecara, / Sa se uite s-o priveasca, / Ce
urmé e, sd ghiceasca. / Stind dar astfel fiecare / Privind cu
mare mirare, / Unii au zis cd-i urma de zina, / Aib-o-mpa-
ratul de mind; / Altii ca-i floare craiasd, / Aib-o-mparatul
mireasa. / Deci cu cite cuvintara, / Pe imparat l-atitara, / Si-1
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facurd 1n gind sa-i vie / Sa scrie ca sa se stie, / Din ce parte
acea zind / A venit pe la fintinad. / Si cu inima-nfocata /
Trecind pe urma-indata, / Dupa urma se tot duse, / Pina vazu
ca-l aduse / Drept in casa Dumneavoastré, / Cu toata ostirea
noastra, / Unde a zarit o floare / Ca o stea strilucitoare, /
Care de crescut tot creste, / De-nflorit tot infloreste, / Iar de
rodit nu rodeste, / Cd padmintul nu-i prieste. / De aceia
impadratul, / Facu cu toti ai sdi sfatul, / Cd acea frumoasa
floare / Si dulce mirositoare / De aici sa o stramute, / Sa o ia
si s o mute / La curtea imparateascd, / Unde locul sa-i
priasca, / Odraslele sd-ncolteasca, / Sa-i dea rodul laiveala /
Si tuturor la priveald. / Asta imparatul pune / In gind, dupi
ce le spune. / Se uitd, locu-nsemneaza, / Dupa a stelelor raza /
Si se intoarce indatd / Cu inima ne-mpdacata / Si cu ginduri
doritoare / Pentru iubita lui floare. / A doua zi dimineata/ Pe
a zorilor roseata / Se scoald-ndat-mparatul / Ca sa-si impli-
neasca sfatul. / Se imbrac4, se incaltd, / Pe scari de argint
se-naltd, / Si pe cal alb voiniceste / Incilecind, se opreste / Si
peste ostirea toata / Intorcindu-si ochii roats, / Pe noi asti
toti ne alese, / Cu mustatile sumese, / Si pe asti cai iuti ca
smeii, / Cu capetele caleii,/ Cu coarnele poleite, / Cu unghiile
zugravite, / Care cind incep sa saie / Din ndri arunca vapaie, /
Deci dupa ce ne alese, / Cu porunca ne trimese, / Dupa iubita
lui floare, / Cea foarte mirositoare, / S-o duca si striluceasca /
La curtea impéarateasca. / Si plecind noi toti indatd / Dupa
porunca cea datd, / Nu stiurdm sama bine / Sa venim pe
drumuri bune. / Sine-au indreptat pe stele / Si am venit dupa
ele./ Peste munti, peste jghiaburi, / Si peste sute de dialuri, 4
Mincind si bind impreund, / Cu cintéri, cu voie buni, / Si-ntre-
bind in calea noastra / De curtile Dumneavoastra. / Si-asa
steaua stralucitd / Cea de noi foarte doritd / Aici s-a ascuns
vazurdm / Si-aici din ochi o pierdurdm. / Sa ne dati dar acea
floare, / Acea stea stralucitoare. / Cu raspunsul dinpreun4, /
Vi poftim cu voie buna, / Nu asteptati vorbe rele, / Ca veti
avea zile grele, / Ca nu suntem trimisi doara / Sa-ndrugam ca
la moara / Vorbe d-ale satului, / D-ale pircélabului, / Ci cu
zisa imparatului / Ca uite si firmanul lui“ (ibid., pp. 27-31).
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Colacerul arata plosca, apoi continui: ,De stiti carte
romaneasca, / Puneti ca sa vi-l citeasci, / Iar de nu, ca de
carbune / Va feriti mina a pune. / Chemati un popa sa vie, /
Daca romaneste stie, / Dar nu unul cu barba rara, / Sa ne tie
pina-n saré, / Nici unul cu barba deasa / S-o citeasca ne-nte-
leasa, / Nici vr-unul cu barba lunga / Trei zile sa nu-i ajunga; /
Unul ce stie sa suga / Ca sa-] citeasca pe fugd, / Ca nu-i carte
roméaneasca, / Si, cum vedeti, e o ploscd / Cu vinul de Dea-
lu-Mare, / Cind beti, caciula vasare, / Iar nu e din Valea-Lun-
ga / Sa va faca gura punga. / Poftiti, inchinati odata, / C-ati
uitat gura cascata, / Luati-o toti, din mind-n min4, / Sa ne dati
cea mindra zina, / S-0 ducem la-mparatul / Ca sd contenim
tot sfatul./ Nu ginditi ca vorbim glume, / Ori niscai basme de
lume, / Ci ginditi cit de tare / La cele de ospatare, / Aduceti
orz, fin in care, / S-aiba caii de mincare, / Téiati junci cu
carne grasd / S& dati ostasilor masa, / Aduceti buti cu vin
tare, / Sa fie de ospatare / Stringeti fete frumusele, / Ca sa
dantuim cu ele, / Apoi va gatiti si case / Imbricate cu mitase, /
Si pentru osteni umbrare / Cu loc de-ncapere mare, /
Intindeti mai multe mese, / Puneti bucate-alese / Si cofeturi
ling-aceste, / C-asa obiceiul este. / Iar cumva de nu se poate /
Sa impliniti astea toate, / Nici si stati sa mai raspundeti, /
Cautati loc si v-ascundeti, / Ca ostasii nu stiu gluma / §-o sa
fie vai de muma. / V-am spus astea, sa stiti bine / Ca si
imparatul vine, / Cu capitani cu ipolete, / Cu trasuri si cu
carete / Zugravite, poleite / Si-n ele doamne gitite. / Aduce
s-0 caretid mare / Cu liutari si zdrancanale, / In ea stind
marita nuna / Si-n miini tinind o cununa / Stralucita, lumi-
natd, / Cu pietre scumpe lucratd / Pentru cinstita mireasa /
Cea de-mparatu-aleasa. / Poftiti pin-la cele zise / Aceste
daruri trimise / Prin noi de-mparatul nostru / Si de ginerile
vostru, / Ca ne zise: «Mergeti cu ele / Si le dati miresei mele». /
Acum daca cu tot placul / Scoateti si ne dati colacul. / Ce e-al
nostru si se stie: / In miini cite-o sangulie / Sau gevrea cu fir
cusuta, / Din in subtire tesuta; / Puteti da si de matasa / Daca
inima v4 las4, / Iar de nu, si d-arnici fie, / Cum veti avea ome-
nie, / Ca noi primim si de toate, / Numai grijiti a le scoate, /
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Ca si ne stergem la gurd, / Ca-i uda de bauturi, / Iar astor
fete venite, / Ca ciorile gramadite, / Ce va stau cap pe la
spate / Tot cu gurile cascate, / Muiati cite o cojita / Si dati-le
sd le Tnghitd, / Sa nu stea cu gura sacad / Si de dor sa le mai
treacd, / Sa-si mai potoleasca jindul, / Pin-le-o veni si lor rin-
dul“ (ibid., pp. 31-33).

Colacerul inchina si diddea plosca socrului. Trasurile
trageau la scard, nuntasii descalecau si intrau cu totii in casa.

Unii folcloristi inclina sa socoteasca acest moment de
simulata lupta intre cele doua parti o amintire a vremurilor
cind mireasa era ripiti cu forta. In folclorul celor mai multe
dintre popoarele Europei s-au pastrat momente similare.
Dar continuitatea unor sensuri intr-un rastimp atit de lung
fiind problematica, voi mentiona doar ca la noi, in unele
regiuni, de pilda in Muntenia, si astdzi se mai fura mireasa.
Aici insd mireasa este furatd doar cind parintii nu se
invoiesc. De fapt, fata pleaca cu iubitul ei si parintii isi dau
ulterior asentimentul. Se intimpla insa ca fata sa fugd fara
invoirea parintilor si parintii si-si dea cu greutate asenti-
mentul. Multe dintre cintecele noastre lirice vorbesc despre
astfel de casatorii realizate sau proiectate in momentul cind
opunerea pdrintilor pare a fi de neinvins. Uneori, casatoria
prin rapire simulatd avea cauze economice. Familiile nu erau
in stare sa facd nunta si flacidul fura fata si se cununa cu ea
mai tirziu. In cazul acesta, se facea o nunta mica, numarul
invitatilor fiind foarte redus.

Pind la primul razboi mondial, aproape peste tot, si
astazi, poate, in unele locuri, se rostea o oratie si la logodng,
in momentul cind flacaul sosea cu petitorii in casa miresei.

Dupa cum s-a vdzut, poezia oratiei incepe prin
expunerea conflictului celor doua tabere. Ca la orice lupta,
adversarii incearcd sa se intimideze prin vorbe batjocori-
toare, se ocdrasc in stil popular. Ocarile pline de umor
stirneau hazul ascultitorilor. Urmeazad apoi prezentarea
alaiului nuptial in forma fabuloasa, de alai de vinatoare sau
de ostire. Desfasurarea alaiului este descrisa in culori vii,
sugestive, pentru a da amploare poeziei. Mireasa apare ca o
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caprioara, alteori ca o zind si, in orice caz, ca o floare care
trebuie sadita in alta parte, in alta gradina, imagine care sim-
bolizeazi insasi cidsatoria. Simbolul acesta este asezat com-
pozitional in mijlocul oratiei, fAcind ca accentul sa cada
asupra lui ca element esential. De la atmosfera fabuloasa a
alaiului de nunta se trece, pe nesimtite, la prezentarea plina
de umor a tratativelor. Mesajul imparatului, ,cartea
latineasca“, este, de fapt, plosca cu vin de Dealu-Mare. Ca si
in toate cintecele ceremoniale, si aici incheierea o constituie
urarea si cererea de daruri din partea colacerului. Daca in
cintecele de despartire ale mirelui si miresei predomina ele-
mentul liric, in oratie predominant este elementul dramatic.

Oratia_de nuntd este un exemplu clar de imbinare a
lucrurilor serioase, grave, cu exprimarea lor hazlie, de acea
imbinare intre Spiel und Erns, joc si semru
medievale §i folclorutut: -

Momentul urmator al desfasurdrii ceremonialului era
jociﬂm Bradarul cobora bradul de pe prdjina si in
@”Tﬁf se intindea o hora mare. Flaciilor care jucau in hord
i se dadea o batista inflorats si li se punea beteala in piept.

Flacaul care purta salba cauta mireasa si o ducea in fata
oglinzii. El Incerca sa o pacaleasca de trei ori, apoi il punea
salba la git. Mireasa ii dadea si lui o batista. Lumea se aseza
apoi la masa si se ospdta, ascultind cintecul lautarilor. Dupa
masd urma desparglrea miresei de casa parinteasca, lerta-

ciunile miresei. In odaia Wmmmpe
Mmmw&_genuncheau pe
pernd cu fata spre rdsirit Nasii §i pdrintii stiteau in spatele
lor, ceilalti nuntasi in pdrti. I dutarii cintau iertdciunile. Unul

din textele iertaciunilor era urmatorul:

,»Frunza verde, maracine, / Ia-ti, copild, iertaciune / De la
frati, de la surori, / De la grddina cu flori. / Frunzad verde
mardcine, / la-ti copild, iertaciune / De la mama, de la vere, /
De la strat cu garofele. / Foaie verde siminoc, / Cere-ti
iertare pe loc / De la fete, de la joc, / De la strat cu bUSUIOC
(bid., p. 39).
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Cind lautarii au terminat iertaciunile, tinerii sarutau
mina parintilor si a nasilor, iar acestia 1i sdrutau pe frunte.

In modelul ceremonialului de trecere, ierticiunile
reprezinta sfirsitul secventei intii, al despartirii. Mireasa se
despirtea de familia ei, se rupea pentru a trece, in secventa

urmatoare, prntr- acte ¢ ceremomale in noua familie.

In unele locuri, dupi ce mireasa cerea iertare pirintilor sau,
in numele ei, lautarii sau un grup de femei ficeau acest act,
parintii o binecuvintau, i dddeau dezlegare pentru marea
trecere si 1i ficeau urdri pentru noua stare.

Era indatinat, aproape in toata tara, ca in timpul iertaciu-
nii mireasa sa plingd. Momentul era, fard indoiala,
emotionant si plinsul apare ca un act natural. Totusi, exami-
nat mai de aproape, in ansamblul desfasurarii obiceiului,
plinsul miresei era un fapt ceremonial care, in formele nuntii
traditionale, nu putea lipsi nici chiar atunci cind lipsea
emotia reald. Buna rinduiala si buna-cuviintd traditionala
cereau ca mireasa sa plinga. Astazi mireasa plinge mai rar, si
chiar cintecul de despartire de casa parinteasca a inceput sa
se schimbe. Acolo unde ierticiunile se cintau de femei in
grup, toate femeile din casd plingeau impreuna cu mireasa.
In vechile obiceiuri de nunti ale rusilor, mireasa trebuia si
boceasca indelung in fata fiecdrui membru al familiei, chiar
siin fata unchilor si a matusilor. Folclorul rus cunoaste deci
bocete de nunta. Si la noi, in nordul Transilvaniei, fata care
era madritata impotriva vointei ei avea dreptul ,sad se cinte®,
sd-si spuna toate durerea.

La plecarea miresei din casa parinteasca, de altfel casils
plecarea mirelui la cununie, in Moldova se juca ,,De trei ori
pe dupad masa“, dans pe care folcloristii il socotesc menit sa
marcheze despirtirea de vatra parinteasci. In formele
stravechi, jocul se facea in jurul vetrei care era in mijlocul
casei. In Moldova, acelasi dans se juca si cind soseste alaiul
dupa cununie cu mireasa la casa mirelui, marcind, de data
aceasta, intrarea in noua familie.

Tot in acelasi moment, in Moldova, vornicul, care avea
acelasi rol ca si colacerul din Vilcea, spunea o inchinaciune,
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o multumire pentru parintii miresei si o urare pentru tinerii
casdtoriti si pentru cei care participa la nuntd. Una dintre
variantele acestei uridri, publicatd in Convorbiri literare
(Tasi, XIV, 8/1880, pp. 293-297) are citeva versuri cu caracter
de satira sociala:

,,Cum nu se satura iadul / De boierii de divan, / De vor-
nici si de vatdman / [...] Pace intre frati / Si-ntre imparati. /
Boierii cei mari / S& ramind jitari, / Boierii cei mici / S&
ramina calici. / Si noi taranii / Sa-nflorim ca sofranul, / Iar
mazilii / Si-i tragi ciinii. / Inci si mitele / Si le roadi opin-
cile.“

Ve
In timp ce mireasa se despi casa parintilor,

pocinzireasa pregitea zestrea. O caruti trigea la scara si
incepea s fie inciircatd. Fliciii ficeau tot felul de glume cu
pocinzdreasa. In jurul cirutei se incingea o hori, pocinzi-
reasa era urcati deasupra zestrei si caruta intra in alaiul de
nunta.

La iesirea din curte, nasul era obligat sa plateasca
flacailor de la casa miresei o vadrad de vin pentru ca acestia
sd deschida portile si sd permita alaiului sa iasd din curte.
Acest moment, numit vadrdritul, marcat printr-o
rdscumparare, se realiza altadatd prin intrecere si poate
chiar prin lupta. Oratii de nunta mai vechi ne dovedesc
aceasta.

Dupéa ierticiune, mireasa iesea din casa parintilor
insotita de nasa; um covor emiﬁmﬁﬁ. In fata
trasuni — un scaunel si o pernad. Mireasa cédlca cu piciorul
drept pe perna si se urca in trasurd. Aldturi de ea se aseza
nasa. In trisura urmitoare luau loc mirele si nasul, iar in
celelalte, nuntasii si lautarii. Si de data aceasta in fruntea
alaiului mergeau cilari colacerul cu plosca, bradarul cu
bradul si flacaii.

La un semn al nasului, alaiul pornea cu chiote si pocni-
turi spre cununie. Dupd cununie, alaiul se intorcea pe alt
drum spre casa mirelui. De data aceasta, in prima trasurad
luau loc mirele si mireasa, iar nasii in a doua. La casa mire-
lui tinerii erau intimpinati cu boabe de griu pe care soacra le
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arunca asupra lor in semn de rodire. Trasura (ragea s aici la
scard si erau pregatite covorul, scaunelul si perna. Datina
cerea ca mireasa sa fie coborita din trasura de soacra. Apoi
mirele o trecea in brate peste pragul casei. In casi, mireasa
sdruta mina soacrei si a socrului, apoi se aducea si zestrea. In
curte flacaii jucau bradul, care era asezat in capriorul de la
rasaritul casei.

In marele spectacol al nuntii, alaiul, prin culoarea si
voiosia lui, avea un rol aparte. In satele in care sentimentul
solidarititii sociale existd, nunta era un eveniment la care,
chiar daca nu direct, cel putin indirect, participa tot satul,
deci, in trecerea prin sat, alaiul stirneste interesul tuturor. Pe
tot parcursul, mai cu seama fetele si femeile ieseau sa vada
nunta. Aceasta explicd de ce se cerea ca alaiul sa aiba un
caracter solemn si o buna rinduiald, si exteriorizeze, prin
cintec, joc si strigituri, veselia, s demonstreze tuturor bucu-
ria evenimentului.

La cununie trebuie sd remarcam citeva elemente popu-
lare: nasii, care isi pastreaza stravechiul rol din ceremonialul
de trecere, cel de a insoti pe tineri in acest important
moment al vietii lor, de a-i indruma atunci cind trec in noua
stare, inconjurau masa in timp ce se cinta Isaia dintuieste,
strdvechi act ceremonial popular. Chiar melodia acestui
cintec pare a fi populari. In multe locuri, la iesirea de la
cununie se face o hori in care intrd mirii si nasii. In nordul
Transilvaniei, tineretul nu participa la cununie, ci juca in
stradi in tot timpul ceremonialului. In unele regiuni, cind
alaiul de nunta se intorcea de la cununie, sdtenii aruncau in,
fata lui vedre cu apa in semn de belsug.

Primirea miresei in noua familie era un act solemn,
insotit de o serie de rituri profilactice si de propitiere. La
sosirea in curtea mirelui, tinerii se spalau pe miini si, inainte
de a intra in casi, intindeau o hori. in alte locuri, la casa
mirelui nuntasii erau intimpinati cu pline si sare. In fata casei
mirelui tinerii erau intimpinati cu boabe de griu sau de orez
care se aruncau asupra lor in semn de belsug. In casi se stro-
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peacu apa in cele patru ziri, pentru a feri nunta de fortele
raufacatoare.

Dupa sosirea alaiului, la irelui
“Servea in casa. Daci insi casa nu era incapatoare, se facea un
cort, un umbrar, impodobit cu covoare, verdeata si flori. In
fruntea mesei stateau mirii si nasii. Nuntasii erau asezati dupa
rang. Chelarul distribuia mincarurile si bauturile pe care le
serveau alergatorii indrumati de un priveghetor. Acesta
baga de seama ca fiecare nuntas sa fie bine ospatat. Se
minca, se inchina si se bea. In timpul mesei lautarii cintau
cintece epice si cintece cu haz. Uneori se faceau si jocuri cu
misti. Inainte de a se servi friptura se pregiteau darurile. Cu
bratele incircate, soacra se apropia de masa. Ea didea
nasului o cAmasa impodobitd si un prosop de borangic, iar
nasei o marama de borangic aleasid. Darurile se puneau
nasilor dupa git. Celorlalti barbati capi de familie li se
daruiau prosoape sau marame. Urmau apoi darurile
nuntasilor pentru miri. In fata nasului se aseza un colac
presarat cu sare. Pe acesta nasul punea darul in bani. Apoi
colacul trecea din mina in mina si fiecare daruia ceva. Se
puteau darui si bucate, si vite. Astdzi se daruiesc mai mult
bani. Fiecare dar era anuntat de catre seful tarafului de
lautari, dupa care taraful cinta ,vivat“. Masa mare dura
patru pind la sase ore. Nunta cu dar practicata astdzi pe scara
larga este si ea bazata pe principiul reciprocititii, al intraju-
tordrii, fiind stiut ca cel care a ficut nunta si a primit
darurile, are obligatia sd se duca si sd daruiasca la nuntile
celor care au venit la nunta lui.

Folcloristii sint in general de acord in a considera masa
mare ca actul de Agnsfmgr&a_&ru dmtre cei doi tineri si
dintre cele doui neamuri. In intreaga ei desfisurare, masa
‘cuprindea mai multe acte ceremoniale. Se serveau anumite
minciruri. Mirele si mireasa maninca din acelasi colac sau
din aceeasi prajitura si beau din acelasi pahar. Ritul marca
unirea celor doi tineri. El era stravechi si cunoscut la toate
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popoarele europene. In toate regiunile tarii se acorda o mare
importantd opulentei acestei mese.

La nuntile traditionale din Hunedoara, darurile se
anuntau colectivititii in versuri, spuse uneori intr-un fel de
antifonie. Versurile erau pitoresti si pline de haz: , Buna
masd, buna masa, / Meseni de la masa, / Si oameni de prin
casa, / Uitati-va bine / Si ascultati ca vine binele / Ca albinele. /
Da nu vine nici de la munte, / Nici din puncte, / Ci vine de la
oameni, / De omenie, / Spunem noi, / Pe unu domnu
cumitru / Si doamna cumatra / Vazind bine / Ca la fini/ S-au
adunat / Atitea lacuste / De pe la puste / Si la astea treaba /
Mincare si bautura, / Asadar / Au socotit, / S-au bosocanit. /
Haide baba, / Haide dragd, / Sa ajutdm / Pe finii nostri, / Si
cinstesc / Un colac / Frumos, impletit, / De la cumétru mare /
Gatit. / Sa fie / La tineri / Cu indemina / Si sa-1 prind in mina /
Sé fie de voie buna“.

Dupa ce se termina masa mare, nasul didea dezlegare

pentru dans si-se-ipti i a_mare, a_miresel, la
are luau parte—toti-puntasii. Dupd un rastimp, mirele si
mireasa jeseau din Asli h a. Tineretul insa con-

tinua sa danseze pina in zori.
In casd se _adunau nasii si neamurile mai apropiate si

scofeau miresei be amiita-si dezgoveau*, o
-imbrobodeau”, ii ,,puneau conciul nou” etc. Liutarii cintau

cintecul ceremonial care in Vilcea avea urmatorul text:

,,infloriti, flori, infloriti, / Ca mie nu-mi trebuiti, / C4, voi,
cind imi trebuiati, of, / Voi atunci imbobociati // Tot in pisma
imi faceati. / infloriti de stati parete, / Ca eu mi-am iesit d'Ln
fete, / Miine intru-ntre neveste. / Pina azi cu fetele, / Miine cu
nevestele. / Cind eram la maica fata, / Stiam floarea cum se
poartd, / Iar acum ma maritai,/ Dupa use-o lepadai“ (G. Fira,
op. cit., pp. 47-48).

Altddata, la acest moment solemn, mireasa plingea, nasa
punea beteala, sovonul si ldmiita pe capul altei fete care
dorea si se marite mai curind. Dupa aceea le aseza la
oglinda.

In casi se servea apoi o a doua masi, pentru toti cei care
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au avut diferite functii in realizarea ceremonialului. Intre
timp, nasii plecau acasa, nsotiti de un grup de prieteni si de
lautari. La plecarea nasului, ca si la aducerea lui, se cintau
cintece ceremoniale.

Folclorul nostru nu are dansuri ceremoniale de nunti. In
momentele ceremoniale se dansau dansuri din repertoriul
satului, carora li se dddea doar o interpretare mai solemna.
Chiar Jocul miresei din Maramures sau Mireseasca din Tara
Oasului nu sint decit jocuri locale obisnuite.

Prin scoaterea cununii, prin_imbrobodirca miresei, se
incheia o noua secventa a obiceiului de nunti: secventa care

pregatea, printr-o serie de rituri, inte in noua

stare. Si acest moment era marcat printr-un cintec.

Luni_dimineatd, ldutarii cintau la fereastra mirilor
Zorile. Urma apoi o petrecere In toati libertatea, menita si
marcheze eliberarea de rit, de ceremonial si sd permita rein-
trarea in cotidian. Dupi acest act cu veche semnificatie cere-
moniald, cu rosturi de buna-cuviinti siteascd, nunta nu se
termina brusc. Ca si toate ceremonialurile de trecere, nunta
era urmati de o serie de acte menite si restabileasca echili-
brul social. Printre acestea era vizita pe care mirii o faceau
nasilor si parintilor miresei, ,,calea primara“ etc. Toate aces-
tea faceau trecerea de la marea sarbatoare familiala la viata
normala si contribuiau la introducerea noii familii in rin-
durile gospodarilor, in ierarhia satului.

Ca si la unele din obiceiurile de peste an, siﬁa obiceiurile
de nunta, cea mai veche si mai ampla descriere apartine lui
Dimitrie Cantemir. Ea este facuta in capitolul al XVIII-lea
din Descrierea Moldovei. Despre obiceiurile de nuntd mai
avem fin literatura noastrd folcloristica doua lucrari de
mari proportii, lucrarea mai veche a Elenei Sevastos Nunta
la Romani (lasi, 1888), care aduce unele interesante infor-
matii pentru vremea in care a fost scrisa, dar care este astazi
cu totul depasitd; mult mai importantd, mai sistematic
alcdtuitad, mai exactd ca date si mai cuprinzitoare este
lucrarea lui S. Fl. Marian, Nunta la Romani (Bucuresti, 1890).
Descriind in trei capitole (1. Inainte de nuntd;, II. Nunta si
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ospatul; I11. Dupd nuntd) cele trei mari etape ale obiceiului
casatoriei, lucrarea aduce un bogat material, adunat cu grija
sau primit de la corespondenti de pe aproape intreg teritoriul
nostru folcloric. Pentru compararea si pentru interpretarea
obiceiului, S. Fl. Marian, in spiritul vremii sale, face dese
referiri la obiceiurile similare ale romanilor. Alaturi de
referirile la obiceiurile romanilor, el aduce interesante date
si asupra obiceiurilor popoarelor vecine. In anexa di
numeroase texte ale cintecelor si oratiilor de nunta. Printre
lucrarile mai vechi in legdturad cu obiceiurile de nuntg, tre-
buie citata si lucrarea lui A. Gorovei, Datinele noastre la
nuntd (Bucuresti, 1909).

Obiceiurile in legiatura cu moartea

In folclorul nostru obiceiurile in legiturd cu moartea au
pastrat, mai mult decit celelalte obiceiuri in legiturd cu
momente importante din viata omului, credinte si practici
strdvechi, anterioare crestinismului. Poporul credea cd prin
gesturi, cuvinte si_melodii_se pulea ac{iona §i i acest”
mW1 se
Wn ansamblul practicilor
strivechi, Biserica a introdus putine rituri si practici proprii,
dar a cdutat sa dea celor populare sensuri potrivite dogmelor
cre§tine

lumea cealalta si mtegrarea in lmnca morulor mstablhrea_'
echilibrului social rupt prin plecarea celui mor}jt«.,_.‘)
Obiceiurile in legaturd cu moartea incepeau incd din tim-
pul agoniel. Existau practici menite sd usureze moartea.
Chiar de la Tnceputul ceremonialului, inmormintarea se
desfasura pe plan social si pe plan ritual. Testamentul este
un act social-juridic, uneori scris, alteori doar verbal, ,,se lasa
cu limba de moarte“. Ultimele dorinte ale celui care moare
trebuie indeplinite intocmai, atit din respect pentru cel mort,
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cit si de teama urmadrilor nefaste pe care le-ar putea avea
neindeplinirea lor. Indati dupa moarte urmau o serie de acte
cu caracter social. Moartea era anuntati nu numai neamu-
rilor_si_vecinilor,” i intregii comunititi, prin moduri
traditionale: se trdgeau clopotele sau se tragea clopotul intr-un
-anumit fel, in regiunile de munte se suna din bucium, in ﬁlte
locuri se punea la poarta celui mort o naframa sau o ,,corpa“

neagrd, ort barbati din familia mortului umblau in semn de
doliu cu capul descoperit. Si faptul de a umbla nebarbierit
era un semn de doliu. Weste
scaldat si gatit. Se practicau aici, alaturi de curitire si
pregatire pentru trecerea in noua stare, si alte acte de profi-
laxie pentru cei rdmasi in viatd. Odaia in care se afla mortul
era gitita in chip special: se acopereau oglinzile. In unele
regiuni si astdzi, altadata peste tof, mortul era mai intii
asezat pe pAmint. Mortul era apoi pus pe lavita sau pe masa,
in sicriu deschis, pentru ca lumea sa poata veni si-si ia ra-
mas-bun de la el. Despdrtirea constituia partea esentiald a
W de obiceli, trei zile. De familie si de
casd, de gospodarie, mortul se despdrtea insi numal Ta.

S 1r§1tu1 celor trel zlle Secventa a treia 1ncepea cu inmor-

doua. AnsamblulJ)ractlcﬂor menite sa __restabﬂeasca echili-
‘brul social rupt prin moarte depisea cu mult cele trei zile ale
ceremonialulur de 1nmormmtare propriu-zis. Ele se faceau,

§i se mai fac Incd, timp de patruzeci de zile sau de sase
Siptamini. Abia dupa trecerea acestui rastimp, familia relntra'
i 3
s S-a spus, in general in studiile mai vechi de folclor, ca
ceremonialul funerar face parte din cultul mortilor. Arnold
Van Gennep a arétat insa ca, in folclorul de azi al popoarelor
europene, nu se poate vorbi de un cult al mortilor in sensul
celui cunoscut popoarelor antice si popoarelor orientale.
Putem considera totusi cult al mortilor ansamblul de practici
si rituri menite sa asigure mortului céldtoria spre lumea de
dincolo si sa fereasca pe cei vii de revenirea lui intr-o forma

care ar putea si le fie pagubitoare. In constiinta traditional
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si in exprimarile ei folclorice nu exista totusi, la noi, o teama
predominantd de mort si nici o teama de toti mortii. Multe
obiceiuri ardtau, dimpotriva, cd, In conceptia populara
traditionald, intre lumea celor vii si lumea celor morti existau
legéturi si cd poporul se temea numai de acei morti care se
puteau face strigoi. Se socotea ca se fac strigoi cei insemnati,
cei rai, sinucigasii, cei morti de moarte naprasnica, vrajitorii
si vrijitoarele. Impotriva revenirii lor se actiona printr-o
serie de practici profilactice menite sd apere -pe cei vii de
contagiunea mortii.

X Cultul mortilor, cultul stramosilor, legétura cu ei, se con-
cretizeazi intr-o serie de acte comemorative, in afara cere-
monialelor funebre.

Dincolo de aceste practici, izvorite dintr-o indelungata
experientd si din credintele stravechi legate de moarte,
marea despartire este un.moment de jale, de durere pentru
familie si comunitate. Jelirea, plingerea mortilor, o intflnim
sub o forma sau alta la toate popoarele lumii.;Despre ea ne
vorbesc atit documentele vechi, cit si cercetérile folclorice si
etnografice contemporane. hmww

insd, in colectivititile cu viata folclorica traditionald, numai

expresia spontand a durerii, ci aveau §i un caracter indatinat,
presupuneau indeplini i obligatii sociale.

In colectivitatile traditionale folclorice moartea cuiva era
un eveniment care ii privea pe toti. De aceea, la inmor-
Inintare participa, intr-un fel sau altul, intreaga colectivitate.
Participarea era dictati de criterii de buna-cuviinta stabilite
prin traditie. Legaturile de familie si situatia sociala a celui
mort erau si ele factori care determinau participarea.$i virsta
juca un rol. Comunitatea participa mai putin la inmor-
mintarea unui copil decit la inmormintarea unui matur. in
unele cazuri, avea un rol determinant natura mortii. De obi-
cei, la inmormintarea celor morti de moarte ndprasnicd lua
parte intreaga colectivitate. Cind murea un flaciu sau o fata
gl,e_matua_t_.&gg_mmtarea se facea sub formd de nunta.
Inmormintarea-nunts a preocupat mult pe folcloristi, atit la
noi, cit si in strainatate. I. Muslea a consacrat un studiu
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acestei forme de inmormintare la popoarele balcanice (La
mort-mariage, une particularité du folklore balcanique.
Meélanges de I’Ecole roumaine en France, Paris, I, 1925).
Daci un membru al colectivitatii murea departe de satul lui
mus si inmormintat fntre ai sdi, i se facea totusi
si in sat ceremonialul de inmormintare. Acest lucru se facea
indeosebi pentru cei morti pe front.

Era indatinat ca, in caz de moarte, nu numai familia, ci si
vecinatatea §i uneori intreaga colectivitate sa sara in ajutorul
celor loviti, sd participe la pregatirea inmormintarii. Unii
membri ai colectivitatii aveau un rol bine stabilit in ceremo-
nialul de inmormintare. De pildd, groparii, bocitoarele sau
cei care faceau jocurile de priveghi.

Nu ne putem opri asupra tuturor credintelor si practi-
cilor in legdtura cu moartea. In folclorul nostru ele erau
numeroase $i aveau yariate forme regionale. Vom insista.
numai asupra acelor/ omente ale obiceiurilor in care mani-
festdrile folclorice erau precise. Totusi, mentionarea unor
elemente si actiuni stravechi este absolut necesarad pentru a
intelege sensul manifestarilor folclorice.

% In formele de viatd traditionald, poporul credea ca

oartea este prevestita prin semne. Semnele prevestitoare
de moarte erau: caderea unei oglinzi sau a icoanei, cintecul
cucuvelei, urletul clinilor, gdina care cinta cocoseste, cdderea
stelelor, anumite vise etc.

In clipa cind omul murea se aprindea o luminare. Dar, pe
lingd aceasta, dupd moarte, i se punea la cap ,toiagul®,
,lumina de stat* sau ,statul®, o luminare de ceara lunga cit
omul. Aceastda luminare se invirtea in mai multe spirale si
trebuia si arda pina ce mortul era ingropat.Un loc important
in_obiceiurile de inmormintare il ocupau pomenirile.
Acestea erau—mfdﬂm‘de‘la_smmmau
colac, pm ea hainelor celui mori sai a anumitor
lucrun din casé Altidati se dideau pe peste groapa chiar vite
din turmele celui mort. Si in obiceiurile de ¢ inmormintare, ca
$1 in toate obiceiurile in legaturma 0mulu1 ex1sta o

masi numita in unele locuri ,,comind“ sau ,,commdare
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Van Gennep (op. cit., p. 652) aratd ca aceasta masd, ca si
toate mesele din riturile de trecere, reprezenta un moment al
solidaritatii sociale a intregii colectivitatii si era semnul unei
incheieri a secventei din ceremonial. Sensul ei era unirea
supravietuitorilor in fata durerii resimtite prin moartea unui
membru al colectivitatii si semnul continuarii vietii individuale
sl colecti‘\ﬁc_.‘(Acest lucru pare evident cind observdm
desfisurarea mesei. fnceputé intr-o atmosfera de tristete
solemna, masa se termina cu veselie si chiar cu dans. Mai de
mult, ,comindarea‘“ se facea chiar in cimitir. Exista dovezi
documentare ca se dansa in cimitir cu acest prile;j.

In obiceiurile noastre de inmormintare, elementele fol-
clorice mai importante sint: ciatecele ceremoniale — Bradul,
Zorile, Cintecul cel mare — bocetele si g'ocur\i]e de priveghi.

Cintecul bradului. In regiunile de munte ale Olteniei, in
unele pérti din Banat i in sudul Ardealului, maj cu seama in
Hunedoara, exista si astizi obiceiul ca, la cdpatiiul celor
me tineri, al flacdilor si fetelor si chiar al tinerilor
casatoriti, sd se pund un brad. Obiceiul pare si fi fost raspin-
dit altadata aproape in toata tara, dar, dupa datele de astazi,
este greu sa stabilim limitele lui de altadata.

Cind murea un om, in unele locuri numai un_tinar, o
ceatd de flacai, de obicei sapte sau nous, plecau in piadure’
mmadfnér lung de patru pind
la cinct metiT, care erg,gm:a;atde cracl pina aproape de virf,
unde i se Iasa "doar o mica coroana. Flacaii luau bradul pe
umar §i poriiéaii ¢u el's _pre sat. La sosirea in saf, un grup de
wnau cu Cmtecﬁ] braduluz Daca padurea era’

sa plece cintind din fluier cmtece de jale. La casa mortului
bradul erg impodobit cu flori, panglici si clopotel In unele
Tocuri se puneau in brad m!mort de pilda
inele. Astfel impodobit, bradul era asezat lmga casd pind in
ziua inmormintarii. In convoiul de inmormintare, bradul era
‘purtat-dedo1 t1acal si insotit de femeile care cintau cintecul.
in_ci.riLtir_,lleat la capul mortului, linga stilp si lasat
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acolo ani de zile, pina se usca, putrezea si cidea. Acesti brazi
L T s - T Ry .
uscati, numerosi in cimitirele din Oltenia, Hunedoara si
Banat, dddeau un aspect cu totul particular cimitirelor.
Cintecul bradului are o tematica unitara pe intreg terito-
riul lui de rﬁsgindmmele deosebite sub care apare sint
doar variante putiﬁ nuantate. latd o varianta din Gorj:
,Bradule, bradule, / Cin’ ti-a poruncit / De mi-ai coborit /
De la loc pietros / La loc mléstinos; / De la loc cu piatra /
Aiceala apd? / — Mi’ mi-a poruncit / Cine-a pribegit, / Ca i-am
trebuit, / Vara de umbirit, / Iarna de scutit / La mine-a minat /
Doi voinici din sat / Cu parul lasat, / Cu capu legat, / Cu roua
pe fat, / Cu ceata pe brate, / Cu berde la briu, / Cu colaci de
griu, / Cu securi pe mina, / Merinde de-o luna. / Eu, daca
stiam, / Nu mai rasdream; / Eu, de-as fi stiut, / N-as mai fi
crescut. / Si ei au plecat / Din varsat de zori, / De la cintatori; /
Si ei au umblat, / Viile cu fagii / Si muntii cu brazii, / Pina
m-au gasit, / Bragjul cel pocit. / Pe min’ m-au ales / Pe izvoare

reci, / Pe ierburi Intregi, / Pe craca uscata, / De moarte lasata. /
Ej, cind au venit, AJos au hodinit, / Au ingenunchiat / De-amin-
doi genunchi / Si s-au inchinat; / Iara s-au sculat, / Cu securi-au
dat, / Jos m-au doborit, / M-au pus la pamint. / Si ei cd m-au
luat / Tot din munti in munti, / Prin bradui marunti; / Tot din
vai in vai, / Prin brazi maruntei. / Dar ei nu m-au luat / Ca pe
alte lemne / Si ei ca m-au luat / Tot din vale-n vale, / Cu ce-
tina-n vale, / Sa le fiu de jale; / Cu poale lasate / A jale de
moarte. / Eu, daca stiam, / Nu mai rasiream; / Eu, de-as fi
stiut, / N-as mai fi crescut. / Cind m-au doborit, / Pe min’ m-au
mintit, / C-au zis cd m-or pune / Zini la fintina, / Calatori s&-mi
vind; / S-au zis cd m-or pune / Téalpoaie de casd, / S& ma
sindileasca / Cu sindila trasa. / Dar ei cd m-au pus,/ La mijloc
de cimp, / La cap de voinic, / Ciinii sa-i aud / A latra pustiu /
Si-a urla mutiu; / Si sa mai aud / Cocosii cintind, / Muieri
mimaind / Si preoti cetind. / Ploaia s ma ploaie, / Cetina sa-mi
moaie; / Vintul sia ma bata, / Cetina sd-mi cadi; / Ninsoarea
sd ningd, / Cetina sa-mi fringa. / Eu, daca stiam, / Nu mai
rasaream; / Eu, de-as fi stiut, / N-as mai fi crescut. / Ei, cind
m-au taiat, / Ei m-au imbunat / Ca ei ma siadesc, / Nu ma
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secuiesc. / Si el m-au mintit, / Ca m-au secuit, / Jos la
radicind / Cu fum de tdmiie; / Mai pe la mijloc, / Chiti de
busuioc, / Tot mila si foc; / Sus la cringurele / Chiti de
ochesele, / Tot mild si jele. / Eu, dacd stiam, / Nu mai
rasaream; / Eu, de-as fi stiut, / N-as mai fi crescut*.

Aceasta variantd a fost publicata de C. Bréiloiu in pla-
cheta ,,Ale mortului“ din Gorj (Bucuresti, 1936) alaturi de
alte cintece ceremoniale de inmormintare.

Cintecul, una dintre cele mai desarvirsite creatii ale fol-
clorului nostru, se cintd pe o melodie solemna plind de
sonoritati stravechi. Poezia este o minunata exprimare, prin

simboluri legate de” tiierea bradului, a dur ﬁﬁ_ﬁé_cale )

[Tezesie moariea. Bradul este pomul vietii. El apare si in obi-

ceiurile de nastere, si in cele de nunta. Cintecul incepe prin
intrebarea pe care grupul de femei, care-l cinté la unison, o
pune bradului pe care-1 intimpina la intrarea in sat. Este, ca
si in toate cintecele legate de obiceiuri, o situare in realitatea
imediatd, o intrebare retoricd. Versurile care cuprind
aceastd Intrebare rdsuna la inceput ca un semnal menit sa
atragd atentia asupra actului solemn pe care il reprezinta
cintecul. In continuare, cintecul prezinta, ca intr-un monolog
al bradului, descrierea ceremonialului cu care el este taiat,
mm]}gre a poruncit
E@mmm loc mlastinos“ este
mortul, ,,dalbul de pribeag®”. Aceasta metaford, folositad in
majoritatea cintecelor ceremoniale, aminteste vechlle
metafore care au la bazi interdictia verbala, un tabi. in con-

Ceptia traditionala, eaizvoraste din ideea & moarfea este 0
E%MWH?H {umea celor morti.
,,Prlbea“\lﬁﬁﬁb—i]ﬁrpopular este cel care si-a parasn casa
si pe ai sdi si rataceste prin lume. ,,Dalbe” sint florile din
refrenul colindelor, ,,dalba‘“ este si fata de maritat din colin-
dul: ,,Poruncit-a fata dalba, / Lui, mirelui, tinerel®, ,, dalbe“
sint si visele, ,,dalb“ este mindrul. Epitetul, cu o sonoritate
particulara data de vechimea si raritatea cuvintului este de o
deosebita gingasie.

Intre brad si voinic existi, pe planul vietii cotidiene,
legaturi trainice. Pentru voinic, bradul este ,,Vara loc de
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umbrit, / Iarna loc de scutit*.

Descrierea ritualului tdierii bradului se face prin imagini
de o mare frumusete, datorita sobrietatii si profunzimii lor,
realizate cu mijloace simple. Imagini faurite, intr-adevar,
prin slefuirea de veacuri a unui intreg popor. Voinicii vin
intr-o tinutd ceremoniala solemna, ,,Cu parul lasat, / Cu capu
legat“. Ei pornesc de acasa Intr-un moment cu semnificatie
particulara pentru cei care cred in stihii, la ,,Revérsat de zori, /
Pe la cintatori® si sosesc, ca si vinatorii cerbului din colinde
sau ca lovan lorgovan, ,,Cu roua pe fata, / Cu ceata pe
bratd“. Aceastd metafora a inceputului zilei este una dintre
cele mai frumoase imagini ale poeziei noastre traditionale.
Voinicii vin ca niste soli, ,,Cu berde la briu“, barda fiind
insigna misiunii lor % cu daruri, cu colaci de griu. Drumul lor
aminteste uneori cautarea fabuloasa din oratiile de nunta.
Descrierea naturii, a locurilor strabatute, este nu numai de o
mare frumusete, ci si de o semnificatie deosebitd. Ea suge-
reazd solemnitatea actului hotaritor pe care-1 indeplinesc
voinicii. Ei vin: ,,Prin véi cu fagi, / Si munti cu brazi* si
nimeresc: ,,.La izvoare reci, / Pe ierburi intregi“, nepascute,
necosite. Bradul este predestinat, insemnat de soarta, pocit,
,»Cu craca uscatd / De moarte ldsatid“. Taiereaincepe printr-un
act ceremonial. Voinicii ingenunche si se inchinad. Bradul
cade ca un om. Descrierea este simpla, halucinanté, ca a unui
omor: ,,Cu secure-au dat, / Jos m-au doborit, / M-au pus la
pamint“. Propozitiile simple, juxtapuse, mijloacele de expresie
elementare, dau o mare vigoare imaginii.

Cintecul reda apoi, in cadrul ceremonial, transmutarea
bradului din natura in functia lui rituala. Bradul este coborit
din munte intr-un chip neobisnuit pentru ,,celelalte lemne“,
intr-un chip care indicd anticipat rolul nou care i se
pregéiteste: ,,Cu cetina-n vale, / Sa le fiu de jale, / Cu poale
lasate, / Sa le fiu de moarte*. Opozitia viatd-moarte expri-
mata in invocatia de la inceput apare din nou cind rosturile
bradului in viata de toate zilele a oamenilor sint puse fata-n
fatacu rosturile lui in ceremonialul de inmormintare. Aceste
versuri descriu, de fapt, ceremonialul in momentele in care
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bradul devine elementul lui esential. Imaginile sint evoca-
toare de moarte: ,,Ploaia sa ma ploaie, / Cetina sd-mi moaie, /
Vintul sd ma baté, / Cetina sa-mi cada, / Ninsoarea sa ninga, /
Cetina si-mi fringi“. Intilnim aici aceleasi mijloace ele-
mentare de expresie ca si in momentul tlierii.

Podoabele care se pun bradului, amintite in cintec si
existente si in ceremonialul real, sint astazi simple elemente
decorative: ,,chiti de busuioc” si ,,chiti de ochesele‘. Altadata
ele au putut, probabil, sa aiba valente simbolice.

Cintecul are mai multe parti, fiecare prezentind un anu-
mit moment al desfasurarii ceremonialului. Aceste parti sint
marcate, ca printr-un refren, prin versurile: ,,Eu daca stiam, /
Nu mai rasiaream. / Eu, de-as fi stiut, / N-as mai fi crescut*,
menite, probabil, prin repetarea lor, unor stravechi rosturi
rituale si potentarii durerii la moartea acelui tinar.

Atunci cind se asazd bradul la capatiiul mortului, se
cintad: , Sus bradule, sus, / Sus catre apus, / Ca la rasarit /
Greu nour s-a pus. / Nu-i nour de vint, / Ci-i de pamint, / De
tarind noua / Neatinsd de roua. / Pe unde-am umblat / Rea
jale-am lasat. / Pe unde-am batut / Rea jale-am facut* (ibid.).

Cintecul zorilor. in zorii zilelor cind mortul este in casé
se cintd un alt cintec ceremonial, Zorile. Ca si Cintecul
bradului, Cintecul zorilor este raspindit numai in Oltenia,
Banat si sudul Ardealului. Si el este cintat tot de un grup de
femei la unison si uneori antifonic. Femeile se asaza in coltul
casei, cu Tala Spre Tasanit. Atunci cind cintd in doud grupuri,
antifonic, se asaza la cele doua colturi ale casei si isi raspund
reciproc. Dupi ce.au. cintat afard prima parte a_cintecului,

care descrie ceremonia de Tnmormi cald*femeile intra

in cas3, $€ asaza lingd sicriu si se adreseazd mortului, cin-

tindu-i sub forma de sfaturi, marea célatorie pina in lumea
cealaltd, pind_cind s€ va integra in neamul celor morfi.
Zorile péstreazé\iﬂam—fggt—ﬁub formid de cintec,
mitul marii treceri (v. M. Pop, Mitul marii treceri, Folclor
literar, Timisoara, 1968, 11, pp. 79-90).

Melodia Cintecului zorilor, ca si-a-Gintecului bradului,
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este dintre cele mai vechi ale folclorului nostru. Impresio-
nanta prin sonorltaule ei, in forma autentica este cintata in

sat mlclr___ldem ‘fiind de [ frumusete plind de o mare forta

evocatoare.
Cintecul zorilor, in varianta din Gorj, este din aceeasi

placheta publicatd de C. Brailoiu:

»Zorilor, zorilor, / Voi surorilor, / Voi sd nu pripiti / Sa
ne naviliti, / Pina si-o giti / Dalbul de pribeag / Un cuptor de
piine, / Altul de maélai, / Noua buti de vin, / Noua de rachiu, /
Si-o vicutd grasa, / Din ciread-aleasa, / Si fie de masa. /
Zorilor, zorilor, / Voi surorilor, / Voi sa nu pripiti / S& ne
navaliti / Pina si-o giti / Dalbul de pribeag / Turtita de ceara, /
Fie-i de vedeald, / Vilusel de pinz3, / Altul de peschire, / Fie-i
de gétire. / Zorilor, zorilor, / Voi surorilor, / Voi sa nu grabiti /
Sa ne navaliti, / Pina si-o gati / Dalbul de pribeag / Un car
carator, / Doi boi tragatori, / Ca e cilator,/ Dintr-o lume-ntr-al-
ta, / Dintr-o tard-ntr-alta, / Din tara cu dor / In cea fir4 dor; /
Din tara cu mil4, / In cea firi mild. / Zorilor, zorilor, / Voi
surorilor, / Voi sa nu grabiti, / Sa ne navaliti, / Pina si-o gati/
Dalbul de pribeag / Noua ravésele / Arse-n cornurele, / Ca sa
le trimeata / Pe la nemurele, / Sa vina si ele, / Sa vada, ce
jele®.

Cintecul cere Zorilor sd vind mai tirziu pentru a se putea
face pregatirile de inmormintare. Tematic, el descrie aceste
pregatiri. Zorile apar ca intruchipari stravechi ale unor
strimoase bineficitoare. Intr-o forma mai veche a cintecu-
lui, culeasd in Banat de Simon Mangiuca, Zorile sint niste
zine: ,Zorilor, surorilor, / Mindrelor, voi zinelor“
(Calendarul pe anul 1883, pp. 129-131), deci tot reprezentari
mitologice.

Invocatia adresatd zorilor la inceputul cintecului se
repeta pentru fiecare dintre cele patru parti care-l compun.
Pértile nu sint egale ca numéar de versuri, deci nu putem
vorbi de o simetrie in compozitia intregului. Lungimea lor
pare a fi dictatd de continutul care se cere exprimat, ca de
obicei in creatia popularda, unde nu ex1sta o0 constructie
strofica simetrica.
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Dupa invocatie incepe descrierea pregétirilor de inmor-
mintare. Ne aflam in fata aceluiasi procedeu pe care l-am
intilnit si in celelealte cintece ale obiceiurilor. Prin fidelitatea
descrierii, cintecul este aproape un document etnografic. in
prima parte sint prezentate mincarurile care se pregatesc
mortului sub forma de pomana. Turtita de ceara din partea
a doua este ,loiagul“ menit, in credintele populare
traditionale, sd lumineze calea mortului pe lumea cealalta.
Valul de peschire si de pinza acopera sicriul si se intinde
peste drum, la ,,poduri“, apoi se dd de pomand. Pentru
marea calatorie a dalbului de pribeag se pregateste un car cu
boi. Lumea spre care cildtoreste dalbul de pribeag este, in
aceastd reprezentare populard, o altd tard, in care nu este
dor, durere in sens etimologic, dar nici mila. Este o lume
dezumanizata. Aceastd reprezentare a lumii de dincolo are
la baza intelepciunea populara traditionala.

Pentru ca inmormintarea sd poata avea loc, trebuie ves-
tite neamurile. Dalbul de pribeag trimite: ,,Noua ravasele /
Arse-n cornurele®, adica sigilate cu cearé ca si vechile ravase
domnesti.

Trecerea pe alt plan decit cel al vietii sdtesti contribuie la
intirirea caracterului solemn al actului. Incheierea cintecu-
lui este simpla, fara patetism, dar cu atit mai impresionanta.
Este chemarea familiei mari, a intregii colectivititi sa ia
parte la marea jale a mortii. Varianta banateana a Cintecului
zorilor (S. Fl. Marian, Inmormintarea la romani. Studiu
etnografic, Bucuresti, 1995, p. 151) da si alte aménunte in
legdtura cu pregétirile de inmormintare. Explica, de pilda,
rostul traditional al banului care se pune in mina celui mort:
»dcoala si te roagé, / Si la sintu soare / Si la vint de boare / Sa
nu prea grabeasca / Zorile de sa-si iveascd, / Pinte vom griji, /
Pin-te vom géti. / Prinzisor ti-om pune, / Pine si legume. / C-ai
sd mergi departe / Pe cdi neumblate. / Pe cai vei vedea / Si
te-ai spadiminta/ Cete de tilhari/ Si de vamesi mari / La vami
cind vei trece, / Frica vei petrece, / Dar tu vei lua / Din sin si
vei da / Te-i rAscumpéra / Cu noua critari, / La vamesi til-
hari®.
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Cu tot caracterul ceremonial, cintecul strecoara o
prompta observatie cu caracter social.

Printre cintecele ceremoniale, in anumite locuri ale zonei
amintite, exista si un cintec in care se multumeste in numele
mortului celor care l-au privegheat sau au venit sa-si ia
ramas bun de la el:

,»— Ridic4, ridica, / Gene la sprincene, / Buze subtirele, /
Sa grabesti cu ele. / Cearca, dragi, cearca, / Cearca si
graieste, / De le multumeste. / La stréini, la vecini, / Cui a
facut bine / De-a venit la tine. / Ca el si-au lasat / Odihna de
noapte / Si lucrul de ziua. / - Eu nu pot, nu pot, / Nu pot sa
graiesc, / Sa le multumesc. / Multumi-le-ar Domnul, / Ci eu
nu li-s omul. / Ieri de dimineata / Mi s-a pus o ceata, / Ceata
la fereastra, / S-o corboaicd neagra / Pe sus involbind, / Din
aripi pleznind / Pe min’ m-a pleznit / Ochi-a-mpaienjenit, /
Fata mi-a zmolit, / Buze mi-a lipit. / Nu pot s graiesc, / Sa
le multumesc. / Multumile-ar Domnul, / Ca el mi-a dat
somnul, / Mulﬁumi—le—ar sfintul, / C4 el mi-a luat gindul“
(C. Brailoiu, op. cit., p. 13).

Cintecul, o dovada a bunei-cuviinte taranesti tradi-
tionale, are forma unui dialog intre familie si mort. Imaginile
sint simple si sobre. Efortul care se cere mortului in aceasta
ultima clipa a despartirii si felul cum fsi aratad el neputinta
este impresionant. Meritd, de asemenea, sa fie relevata
imaginea poetici a trecerii de la viatd la moarte. Corboaica
neagra, simbolul mortii, nu zboarj, ci ,,invoalba*“, invaluieste
pe cel menit s treacd pe lumea cealaltd. Dar, dincolo de
aceasta reprezentare simbolica, apare descrierea fenomenu-
lui biologic al mortii. Ochii impdienjeniti, fata smolita,
buzele lipite care nu mai pot sd graiasca, gindul ce i-a fost
luat, omul care nu mai este om. Foarte frumoasi este
metafora deschiderii ochilor: ,— Ridica, ridici, / Gene la
sprincene si imaginea solidaritatii colective in momentul
mortii: ,,Straini si vecini, / Ce au facut bine,*“ si-au venit,
lasindu-si ,,Odihna de noapte / Si lucrul de ziud“. In rindul
cintecelor din secventa care pregateste despartirea defini-
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tiva, inmormintarea, este, in Banat, Cintecul cel mare. De
aceeasi valoare poetica, acest cintec ne reda alte momente
din ceremonialul de inmormintare si alte descrieri ale marii
calatorii, asa cum si-o reprezintd conceptia popularad
traditionala.

in secventa urmatoare a cintecului, neamurile si vecinii
se adreseazd celui mort, dindu-i sfaturi pentru marea
calatorie:

»Scoald, loane, scoald, / Cu ochii priveste, / Cu mina
primeste, / Ca noi am venit, / Ca am auzit / Ca esti célator,
Cu roua-n picioare, / Cu ceata-n spinare / Pe cea lunga cale, /
Lung4, fard umbra. / Si noi te rugam, / Cu rugare mare, / Cu
strigare tare: / Seama tu sa-ti iei, / Seama drumului. / Si sa
nu-mi apuci / Catre mina stingd, / Ca-i calea natinga, / Cu
bivoli aratd, / Cu spini semanata, / Si-s tot mese strinse, / Cu
faclii stinse. / Dar tu sd-mi apuci, / Catre mina dreaptd, / Ca-i
calea curatd, / Cu boi albi araté, / Cu griu seméanata. / Si-s tot
mese-ntinse, / Cu faclii aprinse® (ibid., p. 13).

Despartirea exprimata in versurile: ,,Canoi am venit / Ca
am auzit / Ca esti calator” este parca ruptd din viata coti-
diana a satului. Versurile par o reproducere a unei convor-
biri cotidiene. Doar ,,rugarea mare* si ,strigarea tare“ arata
ca este vorba de ceva deosebit. Metafora mortii este, de data
aceasta, alta: calea lungi, ,lunga, fara umbra“. Cele doua
drumuri puse fatd-n fatd, drumul raului si drumul binelui,
sint prezentate printr-un minunat joc de imagini populare in
spatele carora se ascund, poate, si unele vechi simboluri
magice. -

Pe lumea cealaltd, ca si pe lumea aceasta, ziua este
urmata de noapte. Si la venirea noptii ,,dalbul de pribeag” se
gaseste singur. Atunci, ca si in basme, este sfatuit sa ceara
ajutorul animalelor prietene cu care trebuie .si se
infrateascd. Dar numai aparitia animalelor prietene ne duce
spre basm. Atmosfera generald ramine 1n viata si limitele
satului. Chiar si raiul pare doar un virf de munte pe care se
intilnesc tinerii pentru o nedeie: ,,Seara va-nsera, / Gazda n-ai
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avea. / Si-ti va mai iesi / Vidra Tnainte, / Ca sa te-nspaiminte. /
Sa nu te spdiminti, / De sora s-o prinzi, / Ca vidra mai stie /
Seama apelor / Si a vadurilor. / Si ea mi te-a trece / Ca sa nu
te-nece; / Si mi te-a purta / La izvoare reci, / Sa te racoresti /
Pe mini, pind-i coate, / De fiori de moarte. / Si-ti va mai iesi /
Lupul inainte, / Ca s te-spadiminte. / S nu te spaiminti /
Frate bun si-1 prinzi, / Ca lupul mai stie / Seama codrilor / Si-a
potecilor. / Si el te va scoate / La drumul de plai, / La-un
fecior de crai, / Sa te duci-n rai. / C-acolo-i de trai; / in dealul
cu jocul, / Cé-acolo ti-e locul, / "N cimpul cu bujorul, / C-acolo
ti-e dorul“ (ibid., p. 13).

Despdrtirea de cel mort nu se face insa numai prin aceste

cintece de ceremonial, ci si prin bocete. Acolo unde cele
doua categorii coexistd, bocetul este lamentatie

improvizatd pe o melodie jalnicd. De multe ori,
improvizarea este chiar neversificata. In locurile unde nu
existd alte cinteqe de inmormintare decit bocetele, unele
motive ale vechilpr cintece de inmormintare se pastreaza in
bocet, care capiata o mai mare stabilitate, un caracter cere-
monial. Aici bocetele se cintd pe melodii anume, au forme
de versificatie precise si folosesc chiar, in versificarea lor,
anumite sabloane. In aceste locuri bocirea este deci mai mult
un act traditional obligatoriu, decit o expresie spontanad a
durerii. in satele cu forme de viata traditionald, nu se poate
concepe o inmormintare fara bocet. In Transilvania, bocetul
se numeste ,,cintare de mort* sau ,,cintare la mort“. Femeile
nu se bocesc, ci ,se cintd“, iar in Moldova ,,se jelesc*.

I"ard sa fie legat de momente precise ale ceremonialului
de inmormintare, bocetul este mereu prezent. Se poate boci
tot_timpul, din momentul mortii pinad la intoarcerea de la
cimitir. Se obisnUieste, im general, ca femeile care vin sa vada
w‘[_mort sa boceasca de Indata ce au intrat in casid. Nu
bocesc decit femeile si, in general, nu se boceste decit deTa
rasdritul pind la apusul soarelui. In “muite locuri, femeile
bocesc si dupa inmormintare. In Fagaras, de pilda, se bocesc
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opt dimineti dupa inmormintare, in Oltenia si Muntenia se
boceste in fiecare duminici si mai cu seama in zilele cind se
comemoreaza mortii. Adesea, femeile care participa la o
inmormintare ramin in cimitir si bocesc la mormintele copii-
lor, parintilor, sotilor lor.

Folclorul nostru nu cunostea bocitoare profesioniste,
dar, ca si pentru celelalte obiceiuri, existd in anumite regiuni
femei mai pricepute care sint chemate sau vin din proprie
initiativd si indeplinesc aceastd practicd inddtinata. Ele
bocesc mai cu seama in momentul inmormintarii, acasa, pe
drum si la cimitir, fie singure, fie impreuna cu femeile din
familia mortului. Se intimpla astfel sa boceasca mai multe
femei deodati. Acolo unde bocetul este o lamentatie
improvizata, fiecare isi cintd bocetul ei, chiar daca 1l cinta
concomitent cu altele.

Datorita caracterului lor improvizat si duratei lor,
bocetele ajung niste lungi poeme in care elementele din
viata celui mort se impletesc cu sentimentele celor parasiti si
cu consideratii asupra ceremonialului sau a datinelor satului.

Iatd un fragment de bocet cintat in Fagaras unui batrin:

,Cuscre draga si mai dragd, / Da mai zi cuscre ceva, / Ca
nu-{i era seama asa, / Ca sa nu zici nimica. / Scoala cuscre,
hai la noi, / Ca neamurile umple casa, / Cuscre draga si mai
draga. / Te roaga de sfintu soare / Sa fie ziua mai mare, /
C-asta-i zi de despartire / De copiii dumitale. / Si te roaga de
tisa, / De tisa si de nenea, / Sa te jeluia si ei, / Ca nimica nu
le-ai luat, / Numa-o scindura de brad/ Si o perina la cap. / Ti-o
da locu mésurat, / Masurat cu bratele, / Sa-ti incapa oasele, /
Masurat cu piciorul, / Sa-ti incapa trupusorul. / (iscru nost
si bunu nost, / Ca de-aicea pin-la vale / E tot heiul dumnitale. /
Ca cuscre, cit ai trait, / Nici un bine n-ai avut, / Ca cuscre ai
tot bolit, / Cuscru nost, harnicu nost. / Tisa faci bine s-o ierti /
Ca cuscre nu te-o ingrijit, / Cuscre, te-o si necdjit, / Ca cuscre,
nu o putut, / Cd-o avut lucru prea mult, / Cuscru nost, har-
nicu nost. / Te roagad de sfintu soare / S&-i faca ziua mai
mare, / Cuscru nost, vrednicu nost. / Da cuscre unde-ai
plecat / De-asa frumos te-ai gatat? / Ai plecat la tirg departe /
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Ca sa cumperi sanatate. / Tirgu s-o fost incheiat, / Cu sana-
tatea ai gatat, / Cuscru nost si bunu nost./ Da cuscre, unde-ai
plecat/ De-asa frumos te-ai gatat? / Doar in tirg la Tarigrad. /
In Tarigrad cind vei intra, / Si te uiti la direapta. / Este-un
pom mare-nflorit / $-un scaun de hodinit. / $-o fintinita lina /
S-un scaun de hodina / Si putin sa zabovesti, / Cu maicuta sa
vorbesti. / Si de noi te va-ntreba / Ca ce facem pe-aicea. / Da
sd-i spui cuscre asa / Ca de facut facem bine / Da plingem in
toate zile. / Nu e zi si nu e ceas / S n-am lacrimi pe obraz, /
Cuscru nost si bunul nost. / Da cuscre, unde-ai plecat? / La
casuta ta cea noud. / Nu te ninge, nu te ploua, / Nu te-atinge
pic de roua. / Nice vintu nu te bate, / Nice soare nu te arde, /
Cuscre draga si mai draga. / Te roaga de sdpatori / Sa lese
rasuflitori, / Sa lase patru feresti, / Pe una sa vie luna, / Si pe
una soarele, / §i pe una jalele. / Si pe una sd mai vie / Cite-o
zi de liturghie, / Cuscre draga si mai draga“.

Fragmentul aratd cum se imbina elementele traditionale,
motive si imagini inﬁlnite si in cintecele de zori, de pild3, cu
fapte reale din viata familiei, a celui mort si a celor ramasi,
cu imagini care amintesc cintecele epice si cu acel mesaj pen-
tru cei din lumea cealalta, pe care bocitoarea o vede aidoma
lumii satului ei.

Maxim Gorki spune cd, datoritd caracterului lor
improvizat si elementelor din viata reald, bocetele sint
pretioase documente sociale in care taranii puteau sa-si
exprime, in momentele tragice ale inmormintarii, toata
durerea si suferinta lor, cu raportari mai largi, nu numai la
viata de familie, ci la intreaga viatd a satului, la munca si
traiul lor. Iatd un fragment dintr-un astfel de bocet, cintat
unei tinere fete care a slujit printre straini:

»Draga mea si sarmanutd, / Scumpa mamii Maricuta, / Pe
strdini ca i-ai slujit, / Multe cdmasi le-ai cusut, / Da ei rau te-au
miluit, / Borsu cald nu l-ai gasit, / Nici mdmaliga pe blid, / Pe
la straini te-ai hranit, / Pina ce te-ai bolnavit, / Si de zile te-ai
gatit. / Draga mea si Maricutd, / Pina ce te-ai bolnavit / Si de
zile te-ai gatit. / Draga mea si Maricutd / Cind vei coase foi
si-altitd? / Dragile mele minute, / De-amu n-or mai coase



194 Mihai Pop

altite, / Dragile mele degetele, / N-or mai face gaurele. /
Dragile mele picioare, / N-or mai face urméisoare, / Ci-or
ramine oase goale. / Dragii mei de ochisori, / Creste-or
mindri pomisori. / inapoi de-i mai veni / Numa pustiu vei
gasi‘.

Bocetele de acest fel formeazd o parte importanta a
liricii noastre de protest social.

Alaturi de cintecele de ceremonial si de bocete, la inmor-
mintari In Transilvania se cinta versuri. Versurile sint creatii
carturaresti ficute de cantori sau de invatatori si au in gene-
ral o tematica moralizatoare. Uneori textul versurilor este
imprumutat din poezia funerara culta.

Priveghiul. Priveghiul dureazi, de obicei, dous nopti si se
face pentru a nu lisa mortul singur. Existd, in mediile fol-
clorice traditionale, credinta cd mortul trebuie pézit ca si nu
treacd prin fata lui, pe sub el sau peste el vreun animal, ciine,
pisica, gaina etc., cici se preface in strigoi. In general, se
trede ca nu este bine ca mortul sa fie lasat singur pentru ca
nu cumva sa se intimple vreun accident, sa cada luminarile,
si ia foc etc.

Atunci cind priveghiul se face dupa rinduiala
traditionald, cei veniti sd privegheze mortul danseaza, fac
jocuri cu masti, joaca jocuri distractive, cinta din fluier, spun
basme, joaci jocuri de cirti, maninca, beau si discuta despre
treburile curente ale oamenilor si ale comunitétii. La priveghi
se petrece deci intr-un anumit fel si rostul petrecerii este nu
numai sd alunge somnul celor veniti sa privegheze, ci si sa
marcheze, in cadrul ceremonialului de trecere, momentul
despartirii de cel mort. Este ultima petrecere a celor vii
impreuni cu cel mort. In general, nu existd dansuri spagiale
de priveghi. Numai in Vrancea se danseaza in timpul
priveghiului ,,chiperul® si se fac jocuri cu masti. ,,Chiperul®
se joacd in curte in jurul focului de priveghi. Dansatorii se
asaza in coloan4, unul dupa altul, tinindu-se de briu. Cel care
conduce jocul tine in mind un toiag, un ciomag sau chiar o
bucatid de lemn aprins. La sunet de fluier, dansul incepe in
jurul focului. Dansatorii sint obligati uneori sa sara peste foc.
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Cel care conduce jocul urmareste si arunce, pe rind,
dansatorii in foc. Pentru aceasta foloseste doud procedee:
sau coloana danseaza din ce in ce mai repede, cu multe
unduiri, pentru a arunca pe rind in foc pe cei care joaci la
coada; sau coloana, formind un semicerc in jurul focului,
cauta sd se indrepte brusc, conducatorul pornind vijelios
inainte, iar cel din coadi tragind cu putere indarat. In cazul
acesta, cad in foc cei din mijloc. Dansul are azi un rol pur
distractiv, dar probabil ci altddata focul a avut, ca in alte obi-
ceiuri stravechi, un rol de purificare.

In jocurile cu mdsti de la priveghi apar unchesi, babe,
ursi, capre etc. In general, se spune ci ,,mastile fac scama-
torii“. Ele reprezinta diferite scene comice cu text
improvizat pe o canava traditionald, cu multe actualizari si
referiri la situatii locale precise. Mastile| participa la dansul
general si interpreteaza dansuri grotesti/ Uneori, din aceste
dansuri nu lipsesc nici figurile obscene. Si jocurile cu masti
au astazi rolul de a distra pe cei care iau parte la priveghi, de
a mari veselia acestei ultime petreceri a celor vii cu cel mort.

In obiceiurile funerare de altidats, priveghiul, secventa
in care neamul celor vii se desparte de cel mort, care pleaca
pe calea cea lunga, a fost, fara Indoiala, general raspindit pe
intreg teritoriul romanesc. El a avut, probabil, si o desfasurare
mai ampla si, poate, si alte elemente in scenariul ritual.
Aceasta explica de ce primul nostru etnograf, dr. Vasilie Popp,
care in 1814 si-a trecut doctoratul in medicina la Viena cu o
lucrare despre obiceiurile noastre de inmormintare,
Disertatio inauguralis historico medica de funeribus plebeiis
daco-romandérum sive hodiernérum valahorum, se pregitea
sd scrie o lucrare aparte despre priveghi (I. Mulslea, ,,Viata
si ‘opera Doctorului Vasilie Popp“, in Cercetdri de etno-
grafie si folclor, 1, Bucuresti, 1971).

Alaturi de cintecele ceremoniale funebre si de cultul
stramosilor, priveghiul atestd o foarte mare vechime. Este,
fara indoiald, Tnca un rit precrestin, care s-a pastrat in multe
zone ale teritoriului nostru folcloric, cu sensul lui primar, de
separare a neamului celor vii de cel mort, Tnainte de inte-
grarea lui in neamul celor morti.




DE LA OBICEIURILE STRAVECHI
LA SPECTACOLELE CONTEMPORANE

Interesul pentru obiceiurile populare, evident la spe-
cialisti, s-a accentuat in ultimul deceniu la cei care se ocupa
cu organizarea spectacolelor folclorice. El a inceput sa se
potenteze si la publicul din mediile urbane unde, alaturi de
obiceiurile spontane cu functii sociale complexe, apar obi-
ceiurile organizate sub forma de spectacol.

Spre explicarea acestui interes converg mai multe fapte.
In primul rind, prezenta perseverenti a obiceiurilor
traditionale in folclorul contemporan. Apoi, caracterul spec-
taculos, plin de pitoresc al acestora. in sfirsit, necesitatea de
a Tmbogiti paleta a ceea ce numim spectacole, programe
folclorice. Transpunerea obiceiurilor populare in spectacole
folclorice pune celor care realizeazd aceste spectacole un
numir de probleme. In primul rind, necesitatea de a intelege
sensul obiceiurilor traditionale. Aceastd necesitate deriva
direct din faptul ca, pentru ca spectacolele folclorice sa vor-
beasca spectatorilor, sensurile stravechi trebuie sa capete
valente contemporane.

Pentru a descifra aceste sensuri, situatia contemporana a
obiceiurilor nu poate fi tratata in afara situatiei folclorului in
ansamblu, desi in realitate obiceiurile, sistem bine inchegat,
prezintd astdzi diferente functionale clare fata de cintece,
povestiri si dansuri, de pilda.

Se povesteste tot mai putin si se cintd tot mai putin la
sate. In orice caz, se creeazi tot mai putin variante noi de
basme si cintece. in schimb, se ascultad tot mai mult cintecele
transmise prin mijloace moderne de comunicare in masa si
chiar si basmele au inceput sa fie transmise la radio, impri-
mate pe discuri sau prezentate pe ecranele televiziunii.
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Cintecele si dansurile pe care le vedem in spectacole, pe
ecranele televiziunii sau le auzim la radio ori in concerte, nu
sint produse, ca altidatd, numai pentru necesititile celor
care le danseaza sau le cint4, ci, mai cu seama, pentru spec-
tatorii sau auditorii din afara. Ele sint deci, tot mai mult,
rezultatul unei activitati artizanale sau profesionale. Aceasta
schimbare in statutul cintecelor si al jocurilor se datoreaza,
fireste, schimbarilor socio-culturale prin care trec nu numai
mediile urbane, ci si cele cu viata folclorica traditionala.

Depasind ultimele etape ale economiei si culturii
traditionale, societatea rurald roméneasca incepe sa devina
si ea o societate de consum. Asa cum, pe plan economic,
satenii trec la productii specializate si consuma tot mai multe
bunuri produse la oras, tot asa ei consuma literatura pe care
le-o oferd orasul prin carti, spectacolele pe care le ofera
filmul si televiziunea, cintecele pe care le ofera discurile sau
radioul.

Dar schimbirile care au intervenit in structura economica
si demografica a tdrii s-au repercutat §i asupra situatiei
folclorului in mediile urbane. Am aratat, de mai multe ori, ca
dansul si cintecul popular se muta treptat de la sat la oras,
atit in starea lui de fapt cultural spontan, cit, mai cu seama,
sub forma de piesa de concert sau spectacol.

Transformarea societatii rurale intr-o societate de con-
sum asemanatoare celei urbane si schimbarile demografice
intervenite in societatea urbana schimba deci coordonatele
problemei de care ne ocupam. Opozitia rural-urban nu mai
este caracterizantd pentru statutul cintecului si al dansului
popular. Ceea ce caracterizeaza statutul lor actual este ca, in
noile contexte socio-culturale, ele sint performate profesional
de citre marile ansambluri si de citre cintareti profesionisti
sau artizanal de catre artistii amatori si sint consumate in
spectacole si concerte atit de ordseni, cit si de sateni. In acest
caz, pentru clarificarea categoriilor, este necesar sa t{inem
seama de opozitia dintre creatia spontana si cea profesionala
sau artizanala, dintre modurile de receptare traditionald a
acestei creatii si modurile de receptare contemporana. Dar,
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daci pentru cintece si dansuri aceste opozitii opereaza din ce
in ce mai mult, situatia nu este aceeasi pentru obiceiuri.

Obiceiurile, fiind parte integrantd permanentd si
neeliminabild a modului de trai al oamenilor, facind parte
dintr-un sistem de viata care nu a fost pind acum schimbat,
continud si-si pastreze, in mare parte, functiile si formele
vechi. Realitati culturale complexe, in care modul de expresie
artistic este doar o parte a intregului lor sincretic, ele nu sint
atit de expuse procesului de trecere spre bunuri de consum,
pe care l-am constatat la cintece si dansuri in special.
Momente hotaritoare ale vietii omului, nasterea, casatoria,
moartea, se cer marcate si astazi prin obiceiuri, dupa cum se
cer marcate si zilele Tnsemnate ale anului, cele legate de
solstitiu si echinox, de trecerea de la un anotimp la altul, si,
in legatura directa cu aceasta, cele legate de anumite practici
gospodaresti, de anumite munci.

Astizi, cind cintecele si dansurile se creeazi tot mai
putin in mediile rurale, dar se performeaza tot mai mult in
spectacole si concerte, devenind bunuri de consum cultural,
obiceiurile, dind dovadd de o mare tenacitate, continua sa
triiasca cu rosturi si cu forme traditionale. Mai mult chiar, in
unele locuri si in anumite situatii trec printr-o etapa de
inflorire deosebiti, explicabila prin noile conotatii pe care le
capita si prin potentarea caracterului lor ceremonial.

Apoi, aldturi de obiceiurile traditionale apar obiceiuri
noi, care raspund noilor conditii de viata, necesitatii socio-
culturale a societétii contemporane.

Fata de obiceiurile traditioale, noile obiceiuri, pe cale sa
devina si ele traditionale, transforma lexicul oiceiurilor
vechi, plasindu-l in noi scenarii si, ca atare, schimbindu-i
functia. Prin schimbarea de functie ele raspund viziunii omu-
lui de azi despre lume si viata, necesitatii convieturirii con-
temporane intre diferitele grupuri sociale.

As mentiona printre acestea, inainte de toate,
schimbdrile fundamentale prin care au trecut unele vechi
obiceiuri, vechi deprinderi, unele pe cale de disparitie, altele
reduse, ca zona de circulatie, la simple datini locale. De
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pilda, Simbra Oilor din Oas, Tinjaua din Maramures si
Plugarul din Fagaras. Din obiceiuri cu raspindire locala ele
au devenit mari sarbatori populare de care se bucurd nu
numai cei care le practicau altadata, ci si, sau mai cu seama,
cei care cautd in astfel de obiceiuri spectaculosul. Aceste
obiceiuri au devenit insigne ale mindriei locale, dovezi ale
puterii de creatie si de permanenta innoire artistica, dar si
semne ale solidaritatii culturale cu; oamenii de pe intregul
pamint roméanesc.

Fata de acestea, alte obiceiurinoi se situeazi in alte cate-
gorii. Ele sint obiceiuri pe care le-am instaurat noi astazi. De
pilda, Hora de la Prislop unde, in toiul verii, se intilnesc pe
acea minunata culme a Carpatilor pe unde au trecut, pentru
a descaleca in Moldova, Dragos si Bogdan, oamenii din trei
judete limitrofe: Maramures, Suceava si Bistrita-Nasaud. Se
intrunesc pentru a petrece impreund ca la nedeile de
altadata. Si aici vin iubitori de datini din toatd tara si
numerosi straini, pentru a admira minunatele cintece si
jocuri locale pitoresti si portul variat din aceste locuri.

Printre obiceiurile noi, create pe baza traditionala, si cu
lexic folcloric traditional, se pot aminti incd: Festivalul
Cintecului si Jocului din Tara Zarandului, Zilele Culturii
Bihorene, Alaiul Nuntilor de la Birgau, Festivalul Toamnei
de la Buzau, Alaiul Primaverii de la Resita, Festivalul
Calusului de la Slatina, Zilele Teatrului folcloric de la
Piatra-Neam¢, Cintecele Oltului de la Vilcea, Sus pe
Muntele din Jina, Nedeia Mocanilor din Voinesti — Covasna
etc. Am citat doar citeva si la acestea trebuie adaugate, fara
indoiala, si formele noi in care se sarbatoreste Anul Nou in
Hunedoara, la Sighetul Marmatiei, la Suceava, Botosani sau
Slanic-Moldova. $i nu trebuie uitat nici faptul cd la
Sarbatoarea Recoltei, in numeroase cooperative agricole din
tarda elementele vechilor obiceiuri de seceris au intrat in
repertoriul festivitatii.

Oricum ar fi denumite si la orice data s-ar realiza, nota
dominantad a acestor sarbatori noi este caracterul lor
national. Izvorite din vechi traditii populare, reinviate sau
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organizate in forme noi ori create din nou cu elemente ale
vechilor traditii, ele nu sint numai ale locului, ale satului sau
vaii unde au loc, cum au fost cele de altadata, ci ale neamu-
lui, ale tarii intregi. Sint nationale si prin ceea ce subliniaza,
prin momentele deosebite pe care le marcheaza si prin
modul specific national, roménesc, in care realizeaza aceasta
marca. Sint nationale prin esenta lor, dar si prin rezonanta
pe care au capatat-o in viata culturala de azi a tarii, prin locul
pe care-l ocupa in cultura contemporana roméaneasca.

Pentru aceasta, atit obiceiurile traditionale puse in va-
loare cu functii si forme noi in spectacol, cit si obiceiurile noi
merita o atentie deosebita. Ele deschid perspectiva spre
intelegerea valentelor pe care obiceiurile populare pot sa le
aiba, pot s le trezeasca in sufletul omului contemporan, prin
aceastd readucere la suprafatd a valorilor permanente ale
traditiei noastre folclorice.

Obiceiurile, ca parte care pastreazd cel mai bine viata
folclorica traditionala, oferd deci formatiilor profesioniste si
de amatori posibilitati continue de a imbogéti repertoriul
spectacolelor. Procesul de transpunere a formelor
traditionale in forme noi de spectacol ridica insa o serie de
probleme, pina acum insuficient dezbatute si, de cele mai
multe ori, insuficient rezolvate practic. Printre acestea, cel
mai mare interes a fost acordat fidelititii fata de traditie,
autenticului. Mai putin dezbatute au fost sensurile obi-
ceiurilor strivechi, cu toata devenirea lor in timp si cu ambi-
guitdtile pe care le incifreaza. Si mai putin, poate, conotatiile
nationale pe care le-au capatat si valorile permanent umane
pe care le exprima si care, descifrate, pot fi pline de interes
pentru omul contemproan. Si acestora deci trebuie sa li se
acorde atentie atunci cind este vorba de valorificarea obi-
ceiurilor in programele culturale contemproane.

Venind din vremuri stravechi, avind deci o istorie foarte
lungd, si cipitind in cercetdrile folclorice de pind acum
interpretari diverse, este firesc ca, atunci cind sint integrate
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in manifestdrile culturale contemporane, ele sa puna mai
multe probleme decfit cintecul si dansul. Aceste probleme se
cer lamurite din perspeciva stiintifica, in interesul orientarii
strategiei culturale in raport cu obiceiurile.

Folcloristii au privit intotdeauna obiceiurile doar ca
fapte de cultura traditionala si nu au acordat decit rareori
atentie elementelor de spectacol si sensurilor pe care, sub
aceastd forma, le-ar putea avea pentru omul de astazi. Dar,
in contextul nou in care ele intereseaza miscarea artistica de
amatori si ansamblurile profesioniste, tocmai aceste ele-
mente se cer scoase in relief. Aici, in cercetarea stiintifica, o
colaborare fintre specialistii folcloristi si specialistii in arta
teatrald se impune.

W\de pina acum ale obiceiurilor, folcloristii, atunci
cind au depasit simpla consemnare a faptelor, au fost mai cu
seama interesati de originea lor, de evolutia lor in timp. Ei
au cautat adesea sd reduca obiceiurile, atit din perspectiva
istoriei religiilor, cit si din cea psihanalitica, la arhetipuri. Au
cautat deci s gaseasca si germenele obiceiurilor noastre in
diferite conceptii § riturli primare pentru care au gasit
puncte de referintd in culturile primitive. Sa duci, asadar,
lucrurile inapoi pina la acea epocé a dezvoltarii omenirii in
care, cum presupunea Levy Briihl, gindirea era prelogica. In
cdutare de comparatii, ei au ajuns si atribuie obiceiurilor
noastre o incarcdturd de multiple sensuri mitice. Cercetéarile
moderne de antropologie culturala au aratat insd ci nu se
poate vorbi de o gindire prelogica in dezvoltarea culturii
omenirii. Ele au aratat, de asemenea, cu cita grija trebuie sa
operam atunci cind este vorba sa comparam fapte care vin
din diferite epoci, din spatii si contexte culturale diferite.
Pentru spiritul uman, lumea apirea, la inceput, ca un
conglomerat de calitati pe care le percepea empiric si pe care
era nevoit sa le sistematizeze pentru a nu se pierde intre ele,
pentru a putea stipini natura. Fata de acest conglomerat, el
se vedea In imposibilitatea de a mm ordona datele cunoasterii
sale empirice. Sistematizarea derivd deci din nevoia de
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ordine a lumii. Ea este primara si premerge orice reflectie
metodica ori stiintifica. Este chiar sensul existentei omului
ca om. Aceastd necesitate de a ordona este, cum arata
Claude Lévi-Strauss, ceea ce antropologia culturala de azi
numeste ,,logica sensibilului“. Logica sensibilului este prima
treapta a gindirii logice, fara de care nu s-ar fi putut dezvolta
cultura, nu ar fi putut exista ca mijloc de comunicare limba,
sistem coerent, logic, cu cod si lexic propriu. Prezenta
aproape biologica a logicii sensibilului nu necesita o rupere
a omului de naturi, ci, dimpotriva, presupune integrarea lui
in natura. Acest mod de a privi primele etape ale dezvoltarii
culturii restabileste coexistenta intre natura si cultura, cei
doi termeni ai ecuatiei intregii existente umane (v. Gindirea
sdlbatica, Bucuresti, 1970).

Claude Lévi-Strauss arata cd acest mod de a gindi pe
care Tl regdsim pina astazi in culturile populare are la baza o
logica foarte riguroasa, desi aceasta logica nu functioneaza la
fel ca logica noastrd. Pastrind un termen mai vechi, el
denumeste aceasta logicd ,inconstientd®, dar pentru el
inconstientul nu este neconstient, ca la etnologii anteriori si
nici subconstient, ca la psihanalisti, ci doar acea calitate a
logicii sensibile de a nu ajunge la nivel metalingval, la
cunoasterea propriei sale cunoasteri. Intr-adevir, oamenii
culturilor populare au o temeinica si coerenta cunoastere a
tumii, dar nu au teoretizat-o. Ei se comporta fata de toate
domeniile cunoasterii cum se comportd fatd de limba
materna, pe care o cunosc perfect fara sa-i cunoasca teoretic
gramatica. Incostientul, in sensul lui Lévi-Strauss, corespunde
deci termenului de ,,neexplicitat* pe care il foloseste lingvis-
tica moderna atunci cind vorbeste de cunoasterea unei limbi
fard a-i cunoaste stiintific gramatica. Fatd de aceasta
cunoastere, cunoasterea teoretica a unei limbi este
cunoastere explicitati. In acest sens deci si a cunoaste obi-
ceiurile inseamn4, Tnainte de toate, a le elabora gramatica.
Inseamni a depasi, prin analiza si sistematizare, ceea ce ni se
oferd empiric, inseamnd a le determina structura si a le
dezvalui sensurile. O astfel de cunoastere poate servi valori-
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ficarea contemporand a obiceiurilor mai mult decit
ipotezele, de cele mai multe ori contestabile, asupra originii
lor sau datele care aseaména obiceiurile noastre cu rituri ce
duc spre fazele primare ale culturii omenirii.

Obiceiurile sint, cum am mai aratat, fapte culturale com-
plexe, menite, inainte de toate, sd organizeze viata oame-
nilor, si marcheze momentele importante ale trecerii lor
prin lume, sd le modeleze comportarea. Caracterul lor poli-
valent este evident dupi orice operatie de sistematizare.
Valentele lor multiple, ca si evolutia in timp a functiei sem-
nelor complicd descifrarea sensurilor. Incitd la lecturi
diferite, in raport cu contextul temporal si spatial in care obi-
ceiurile se plaseaza.

Privit in lumina teoriei comunicatiilor, fiecare obicei este
un act de comunicare, un mesaj, care se realizeaza cu aju-
torul unui cod, presupus a fi cunoscut celor dinlauntrul unei
culturi. Acest cod, ca si lexicul cu care opereaza se cere a fi
cunoscut de cei care, din afara culturilor populare, din afara
fiecirei culturi in parte, tind la cunoasterea obiceiurilor. In
sistemul general al vietii socio-culturale traditionale, obi-
ceiurile sint structurate dupa o logica proprie. Ele formeaza
un sistem in cadrul ciruia fiecare obicei este un semn a carui
semnificatie nu se poate descifra decit prin corelarea lui cu
celelalte semne si cu sistemul in general, prin analiza struc-
turala.

Dar in folclorul nostru trebuie sa tinem seama de fondul
cultural-istoric pe care aceste obiceiuri s-au dezvoltat din
momentul in care le putem numi obiceiuri romanesti.
Departe de a se fi dezvoltat pe un fond de culturad primitiva,
cultura populard roméneasca se naste din simbioza a doua
culturi, cultura daci si cultura romani. In momentul cind
aceasta se zdmisleste, cele doud culturi se gaseau la un inalt
stadiu de dezvoltare.

Din aceastd perspectiva istoricd trebuie deci apreciata
functia sociald si importanta psihologica a riturilor, cere-
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moniilor si jocurilor in contextul culturii noastre populare.
Relatiile dintre ele si teama oamenilor de fortele naturii, de
intruchiparile mitologice, pe de o parte, dintre ele si struc-
tura unei societdti cu organizare de obste avansata, pe de
alta parte, sint altele decit cele din cultura comunei primitive
si a epocilor care au urmat pind in antichitate.

Riturile, pe care le mai gasim in folclorul nostru in forme
bine conturate doar in vraji si descintece, nu erau numai acte
de comunicare cu reprezentdrile mitologice, cu intruchi-
parile raului si ale binelui, cu stihiile. Erau si acte cu impor-
tantd psihologica asupra celui in favoarea caruia se
sdvirseau. Acte de sugestie, atunci cind se realizau printr-un
mediator, vrajitor, descintator, sau de autosugestie, atunci
cind cel interesat credea cd intra direct in contact cu
reprezentarile mitologice. Ca acte de comunicare, descinte-
cele erau tranzitive, aveau o dubla tranzitivitate, dar si
reflexive. Si, in orice caz, erau privite cu relativa luciditate si
considerate actiuni tehnice menite si-1 ajute pe om. In cul-
tura noastrad populari, ca si in cultura lumii antice, ele faceau
parte din domeniul praxisului. Prin potrivirea cuvintelor,
pentru a le potenta valentele magice, textele lor au ajuns sa
atinga inalte culmi ale poesisului.

Unul din termenii acestui act de comunicare din dome-
niul praxisului, mitul, este, asa cum aratd Mircea Eliade, o
realitate culturald extrem de complexa, care poate fi abor-
datd si interpretatd din perspective multiple si comple-
mentare (Aspects du mythe, Paris, 1963). In general, se
poate spune ca miturile primare vorbesc despre actele
reprezentdrilor totemice, ale intruchiparilor fortelor
supranaturale, cd cei care le trdiesc considerd ca nareazi
lucruri adevarate si cd actiunea lor se plaseaza pe plan sacral.
Pe acest plan, la acest nivel ideologic, prin rituri omul cauta
sd se apere de nocivitatea reprezentarilor mitologice, sa le
obtina bunavointa, ajutorul chiar, in anumite actiuni ale sale.
Tn cultura traditionald omul creeazi un intreg sistem de
relatii cu reprezentdrile mitologice, sistematizeaza
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cunostintele sale din domeniul mitului ca fundamentare
ideologica a majoritatii actelor sale rituale. 7

Dar, in procesul evolutiei culturale, omul nu rémine la
nivelul miturilor primare. Sensul, functia sociald a miturilor
se schimba. In cultura europeani, un moment important in
istoria miturilor il constituie intilnirea dintre mitologia
straveche a anumitor popoare s$i mitologia crestina.
»Adevarate dificultiti au aparut, spune Mircea Eliade, cind
misionarii crestini au fost confruntati, mai cu seama in
Europa Centrala si Occidentala, cu credintele populare vii.
Ei au ajuns cu greu sa crestineze intruchiparile stravechi si
miturile pagine, dar acestea nu s-au ldsat extirpate. Un
numar mare de zei si de eroi ucigatori de balauri au devenit
Sfintul Gheorghe, zeii furtunilor au devenit Sfintul Ilie,
necunoscute zeitati ale rodirii au fost asimilate Sfintei
Fecioare si altor sfinte. Dar se poate spune, cu toate acestea, ca
o parte din credintele populare precrestine au supravietuit,
travestite sau transformate in sadrbatorile de peste an,
precum si in cultura sfintilor. Biserica a trebuit sa lupte mai
bine de zece veacuri impotriva afluxului continuu de ele-
mente de credinta si practici populare in practicile si legen-
dele crestine. Si rezultatul acestei lupte este mai degraba
modest, in special in sudul si sud-estul Europei, unde folclorul
si practicile religioase ale populatiilor rurale pastreaza inca
reprezentdri, mituri si rituri de mare vechime* (idem,
pp- 207-208).

Aceasta situatie apare foarte frecvent in cultura popu-
lard romani. Intr-adevir, folclorul nostru a pastrat foarte
bine numeroase mituri si practici strdvechi. Omul satelor
traditionale a trdit, pind de curind, in lumea miturilor cu
origini stravechi. Dar aceastd lume a miturilor a capatat pen-
tru el un sens nou. Trdirea in ea este semnul distinctiv al
oamenilor din aceste locuri, unul din caracterele esentiale
ale culturii lor. Satenii nostri au reusit s faca din cultura
populara locala, in care se integreaza organic vechile mituri,
semnul distinctiv al caracterului lor local, de care sint mindri
sl pe care vor sa-| pastreze cu tenacitate. Este o forma remar-
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cabild a modului de a-si pastra fiinta etnica proprie, o forma
care vorbeste despre o constiintd puternici a eului national.
Fatd de incarcatura rituald din trecut, miturile au capatat
astazi o incarcatura noua, nationala si valentele lor laice s-au
conturat prin aceasta mai puternic, au devenit dominante.

In evolutia culturii populare, in general, s-a produs, cum
am aratat, un proces de mutatie functionala treptata. Acest
proces, reflex al evolutiei socio-economice si al schimbarilor
intervenite in domeniul ideologiei, se manifesta clar si in obi-
ceiuri. In ansamblul lor, obiceiurile si-au pierdut tot mai
mult valentele rituale, le-au accentuat pe cele ceremoniale
si, in ultima instanta, pe cele artistice. Prin aceasta, au trecut
treptat de pe planul cu dominanta rituald, sacrala, pe planul
cu dominanta ceremoniala si trec astazi pe planul de spectacol.
Demagizarea, deritualizarea, este, cum observd Mircea
Eliade, unul din aspectele esentiale ele evolutiei obiceiurilor
populare. In acest proces, in lunga evolutie istorici, obi-
ceiurile stravechi sint antamate de mitologia crestina si de
riturile bisericesti, care insd, dupa cum aratd tot Mircea
Eliade, nu izbutesc peste tot si cistige dominantd asupra
fondului popular. in folclorul nostru, in acest impact, fondul
popular se dovedeste a fi foarte puternic. Un exemplu
elocvent pentru cele aratate ni-l ofera obiceiurile de Anul Nou.
Acestea sint, in general, obiceiuri cu functie de propitiere,
acte de bun augur. Dupa cum am aritat, Anul Nou este un
festum incipium, un inceput de nou rastimp, chiar daca
fiecare nou rastimp calendaristic este recurent. Caracterul
augural apare clar in ideea ca tot ceea ce se va intimpla in
prima zi a anului nou prefigureaza tot ce se va intimpla in
anul care vine. Din aceastd cauza, oamenii acorda o
deosebita atentie actelor lor si caut, prin rituri de divinatie,
sa prevada viitorul, si prin actele de propitiere, sa-l conjure.
Acesta este sensul tuturor urarilor, al celor cu Sorcova, cu
Plugusorul, cu Buhaiul, al aruncatului cu boabe de griu, ca si
al colindelor.

Colindele ale caror texte, in folclorul nostru, sint, in cea
mai mare parte, laice constituie, prin aceasta, unul din capi-
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tolele importante ale folclorului roménesc, capitol care, prin
bogatia si frumusetea lui, diferentiaza folclorul nostru de
folclorul multor popoare europene. Repertoriul colindelor
este o enciclopedie poetica de mare frumusete a vietii socie-
tatii noastre traditionale, nu numai rurale, ci si urbane.
Colindele reprezinta, fard indoiala, gradul cel mai inalt de
desdvirsire artisticd la care a ajuns poezia roméneasca
inainte de a fi scrisd. Maiestria melodiilor si ritmurilor lor, de
aceeasi desavirsire, a inspirat compozitii de valoare in muzica
noastra contemporana.

Jocurile de Anul Nou, jocurile cu masti inainte de toate,
elemente rudimentare de teatru, sint si ele acte ceremoniale,
dar in desfasurarea lor elementul spectacular are o mult mai
mare pondere. Dac4, asa cum arata antropologii, la inceput
omul s-a travestit, s-a mascat pentru a comunica cu
strdmosii, cu reprezentarile mitologice, mai tirziu, traves-
tirea si mascarea au devenit procedee in organizarea
jocurilor. La noi masca a ajuns un obiect de recuzitd al
jocurilor de Anul Nou. Dintr-o recuzita cu valori simbolice
rituale, a devenit una a spectacolelor. A primit astfel variate
functii si valente noi.

Caracterul spectacular al jocurilor cu masti din obi-
ceiurile de Anul Nou este intdrit de ipoteza folcloristului
suedez Waldemar Liungmann care stabileste o legatura intre
masti, jocurile de Anul Nou si jocurile mimilor bizantini
(Traditions-wandlung Euphrat-Rhin, Helsinki, I-II,
1937-1938). El a aratat, in lucrarea care cerceteaza raspindi-
rea obiceiurilor la popoarele dintre Eufrat si Rin, deci in
zona mediteraneand, cd intre jocurile noastre cu masti si
jocurile mimilor bizantini exista incontestabile legaturi. Or,
este cunoscut cd, in perioada in care Biserica incepe sa-si
impuna dominatia si sd controleze comportarile oamenilor,
ea condamnd cu vehementd aceste jocuri ca fiind pagine.
Totusi, mimii le pastreaza, le practica si le duc mai departe,
in pofida tuturor interdictiilor religioase. Ei fac sa biruie
dorinta omului de spectacol, de joc, dorinta de a-si pune in
valoare aptitudinile mimice si dramatice. Jocurile mimilor
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bizantini au devenit astfel stimulul prin care rituri stravechi
s-au transformat in spectacole. Ele se situeaza la inceputurile
commediei dell’arte si deci la inceputurile teatrului euro-
pean cult.

Ca si jocurile mimilor bizantini, jocurile noastre de Anul
Nou, pline de pitoresc, dau culoare sarbatorii, potenteaza
veselia care trebuie sa fie de bun augur si dau omului senti-
mentul ci se poate elibera de contingent. {i satisfac nu numai
dorinta lui de spectacol, ci si eterna lui dorinta de a fi liber.
Orice joc, spune Roger Caillois (Le jeu et les hommes, Paris,
1958) presupune acceptarea temporard, dacd nu a unei iluzii,
cel putin a unui univers inchis, sub un anumit aspect, a unei
fictiuni. Jocul poate sa insemne nu numai desfasurarea unei
actiuni lucide sau acceptarea unui destin intr-un mediu
imaginar, ci si transpunerea intr-un personaj iluzoriu si com-
portarea ca atare: ,,Ne gasim astfel in fata unei serii variate
de manifestari care au drept caracter comun faptul ca cel
care a acceptat jocul se crede si face si pe altul sa creada ca
el este altcineva. Deghizat, el uitd de personalitatea sa, se
leapdda temporar de ea pentru a se transpune in alta“.

Ca si urdrile, jocurile au un larg sens de propitiere. Ele
contribuie la crearea acelei ambiante de optimism si de
incredere de care are omul nevoie in pragul unui an nou. Cu
toate incarcaturile mai vechi, magice sau rituale, sensul lor
major de astdzi este acesta si cu acest sens trebuie puse in
valoare cind le prezentdm in spectacole. Numai asa ele nu-si
vor pierde autenticitatea si vor da formelor noi pe care le
capata intelesuri tot atit de adinci ca si cele pe care le au
formele populare traditionale.

Prezentarea scenicd a obiceiurilor nu poate sia fie o
simpld demonstratie etnografica. Cu atit mai putin trebuie sa
fie o demonstratie care sa puna cu partinire accentul asupra
acelor momente al ciror sens magic este problematic si pe
care, de cele mai multe ori, cei care-l practica astidzi in
formele traditionale nu-1 mai baga in seama.
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Fatd de modurile traditionale in care se manifesta obi-
ceiurile ca fapte de culturd spontand, negramaticalizata, obi-
ceiurile in formele lor noi trebuie sa se bazeze pe o perfecta
cunoastere a codului si a lexicului prin care se realizeaza
mesajul pentru a putea transmite sensurile dorite. Ceea ce se
prezinta pe scend in cadrul miscérii culturale este menit sa
contribuie la formarea personalitdtii omului contemporan.
De aceea, fiecare spectacol este un act de convingere, o ple-
doarie pentru unul sau altul dintre aspectele pozitive ale
vietii contemporane, contra uneia sau alteia din excrescentge
negative ale vietii noastre de astazi. O pledoarie pentru ati-
tudine omeneasci, pentru comportare demné, pentru omeénie.
Pentru a fi pledoarie, cei care realizeazi spectacolul trebuie
sa stipineascd toate valentele obiceiurilor, sa stie si
foloseascd cu maxima eficientd toate limbajele, vorbire,
muzica, dans, mimica, gestica, toate modurile de expresie, de
la discurs la antidiscurs si la parodie, pentru a organiza in asa
fel sistemul de argumentare al spectacolului, incit sa fie cu
adevdrat convingator.

Pentru a realiza astfel de spectacole, cunoasterea pro-
funda a obiceiurilor traditionale este neaparat necesara, dar
nu si suficientd. Un spectacol nu poate fi alcatuit numai din
citate folclorice. Obiceiul in totalitatea lui este un semn cu o
anumita semnificatie. Iar fiecare parte a lui, fiecare element
este un simbol cu inteles propriu. Descifrarea simbolurilor,
pentru a le valorifica sau a le da valente noi, face parte din
actul de constientizare a spectacolului folcloric. Face parte,
in egala masurd, din cunoasterea modalitatilor tehnice de a
realiza un spectacol. Aldturi de cunoasterea materialului fol-
cloric, se impune deci o cunoastere a artei spectacolului.

Intre modurile de desfisurare a obiceiurilor traditionale
si modurile de prezentare a lor in spectacol exista, fara
indoiala, diferente esentiale. Printre acestea as vrea sa sem-
nalez diferentele care apar in coordonatele temporale si
spatiale.

In cultura satelor traditionale, fiecare obicei marca un
moment din viata omului si a comunitatii. Era un moment-l-
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mitd intre trecut si viitor, ca in cazul obiceiurilor de Anul Nou,
intre o situatie statutara in sistemul neamului si o alta, ca in
cazul obiceiurilor de familie. Fiind marca intre doua
secvente temporale, obiceiul se plasa la o anumita datj, la o
data calendaristica, dacd era vorba de obiceiurile de peste
an, la un soroc, la o data in cursul vietii omului, cind sosea
momentul schimbirii de statut, daci era vorba de obiceiurile
vietii de familie. In forma lor traditionald, multe obiceiuri
pastreaza pina astdzi o legdtura nezdruncinatd cu anumite
date. In schimb, pentru altele, legitura aceasta a devenit
labila, in sensul ca marcarea datelor prin ceremonii facute
dupad modelele traditionale nu mai este considerata absolut
obligatorie. In anumite imprejuriri, obiceiurile pot fi perfor-
mate ad-hoc, fard relatie intrinseca cu datele traditionale.
Sint asa-zisele performadri fictive, care reprezinta o trecere
de la obiceiurile traditionale la obiceiurile spectacol.

Cind am inceput, intre cele doua rizboaie, cercetérile de
folclor, era foarte greu sd-i faci pe oameni sa colinde 1n afara
obiceiurilor de Anul Nou, deci sa-i faci s performeze obi-
ceiuri de peste an in afara datelor lor calendaristice
indatinate. Socoteau aceasta o abatere de la buna rinduiala
a vietii traditionale, de la regulile de conduita pe care fiecare
membru al comunitatii era obligat si le respecte. Si era si
mai greu sa culegi bocete sau cintece ceremoniale funebre,
in afara riturilor funerare sau postfunerare reale. Aici
normele comportérilor traditionale erau atit de puternice,
incit orice abatere de la ele era considerata o profanare.

Raportul dintre coordonatele temporale si obicei s-a
schimbat insa. De indatd ce pozitia lui in comunitatea
traditionala a devenit alta, obiceiul a cipatat alti functie, a
devenit spectacol. Lucrul acesta se petrece sub ochii nostri
cind, indiferent de dati, putem vedea obiceiuri sau frag-
mente de obiceiuri prezentate pe scend sau la televiziune.
Dar, pentru anumite obiceiuri, inceputul acestor schimbari
pare a fi foarte departe in timp de inceputul miscarii artistice
de amatori si al activitatii marilor ansambluri.

Din datele pe care le-am cules asupra Calusului din
Oltenia, care in forma lui traditionala este un obicei de
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Rusalii, reiese ca de multd vreme, incd dinainte de primul
razboi mondial, célusarii din valea Dunarii, dupa ce prezen-
tau jocul in forma traditionala in sate, obisnuiau si se duca
prin orase si tirguri, sd prezinte jocul ca spectacol si ca mijloc
de cistig. Fireste ca acest joc spectacol prezentat la oras nu
mai era legat de coordonatele temporale ale obiceiului. $i,
mergind si mai in urma pe firul timpului, aflam din literatura
cd, la festivitatile pe care la 19 octombrie 1599, principele
Transilvaniei, Sigismund Bathory, le-a dat la Alba Iulia in
cinstea lui Mihai Viteazul, jocul calusarilor a constituit
momentul culminant al spectacolului (vezi T. Burada, Istoria
teatrului in Moldova, lasi, 1915). Mentiunea este impor-
tantd, pentru ca atesta vechimea trecerii unui obicei in spec-
tacol, desi credem cd astfel de treceri au fost sporadice mai
de mult. Este importanta, pentru ca arata ca, ori de cite ori
obiceiul devine spectacol, legatura lui cu data traditionala se
rupe.

Un alt element al schimbarii raportului dintre obicei si
timp in cadrul obiceiului spectacol este cel al duratei.
Obiceiurile traditionale sint acte cu desfasurare lunga. Cele
de Anul Nou si chiar cele cilusaresti se reitereaza in timpul
sarbatorilor de atitea ori cite gospodarii cuprinde colectivi-
tatea, fiindca la baza lor sta obligativitatea de a colinda toate
gospodariile. Scenariul ceremonial al obiceiurilor de nunta
se desfasoari incéa si astazi, in satele cu viata traditionala,
timp de trei zile. Este insa de la sine inteles ca nici durata
reald a obiceiurilor si nici principiul reiterdrii nu pot fi
pastrate in cadrul spectacolelor. Spectacolele au criterii ten-
porale proprii, durata limitata si nu se reitereaza, ci se reiau
dupa necesitati motivate de alte rinduieli decit cele ale vietii
satelor traditionale. Prezentarea obiceiurilor sub forma de
spectacol necesita deci adaptarea lor la noi coordonate tem-
porale. Ele pot fi prezentate ori de cite ori spectacolul este
dorit sau necesar, fara sa se tina seama de datele reale in
care s-au performat sau se mai performeazad in mediile
pastratoare de traditie. Ele se cer reduse la timpul adecvat
spectacolelor. Pentru aceasta, este necesar sa se opereze



212 Mihai Pop

schimbari in desfisurarea lor, in scenariul lor ritual sau cere-
monial. Aceste schimbari presupun insi o justi selectionare
a momentelor. Selectionarea ofera posibilitatea de a nu
prezenta obiceiul in totalitatea lui, ci numai in anumite parti.
In orice caz, in acele pirti care pot fi semnificative pentru
spectacol. Selectionarea presupune insa o transcriere a
scenariului traditional intr-un scenariu de spectacol. Aceasta
transcriere depinde, ca orice transcriere, pe de o parte de
lectura pe care cei care transcriu au facut-o scenariului
traditional, pe de alta parte de intentia cu care este facut
spectacolul.

Intre lectura spectacolelor traditionale si rescrierea lor se
stabileste un raport in care cei care opereaza aceasta lectura
trebuie sa cunoasca atit codul si lexicul traditional, cit si
codul si lexicul spectacolelor. Cunoasterea codului si a lexi-
cului inseamna cunoasterea logicii interne de imbinare a
elementelor pertinente, cunoasterea semnificatiei pe care
aceste elemente cu valoare simbolica le incifreaza. Aceasta
cunoastere depaseste nivelul impresiilor pur estetice. De
aceea, selectia a ceea ce retinem dintr-un obicei traditional
intr-un spectacol nu se poate face numai pe baza criteriilor
estetice. Reducerea selectiei la aceste criterii goleste de sens
obiceiurile si impiedici justa preluare a mostenirii culturale,
valorificarea a ceea ce traditia poate spune omului contem-
poran. Artisticul fiind doar un mod de exprimare, de comu-
nicare de idei si sentimente, alegerea elementelor artistice
spectaculoase duce la formalizare, la ceea ce, in general, se
numeste astazi stilizare.

Alaturi de diferentele de coordonate temporale, intre
obiceiuri si spectacole se cer avute in vedere si diferentele
dintre coordonatele spatiale. Aceasta indeosebi pentru
raporturile diferite care se stabilesc intre cei care per-
formeaza si cei care recepteaza obiceiurile si spectacolele.
Obiceiurile traditionale se performeaza intotdeauna
fnduntrul comunitatilor, in locurile in care oamenii traiesc in
mod curent: in case, in curti, pe ulite etc., la locurile de
muncd si, in cazul riturilor, in locuri marcate aparte, la
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rascruce, intre hotare. Aceste locuri pe care doar figurativ le
putem numi scena obiceiurilor, nu au nici limitele, nici orga-
nizarea scenica cu care se performeaza in mod obisnuit spec-
tacolele. Dar dincolo de aceasta, fiindca oamenii traiesc in
mod permanent in ele, le frecventeaza in chip firesc, nu au
conotatiile speciale pe care le au scenele teatrelor. Peisajul
in care se desfisoara obiceiurile este si el cel obisnuit, fara
decorurile pe care le poate oferi scena, fara recuzitd, dincolo
de arsenalul costumatiei rituale sau ceremoniale. In cazul
reiterdrii, peisajul se schimba cu fiecare loc in care ceremo-
nialul se performeaza, cu fiecare casa sau gospodarie care
este colindatd sau in care au loc obiceiurile de familie.
Coordonatele spatiale ale obiceiurilor ofera acestora mult
mai mare variabilitate decit cea pe care scena o ofera spec-
tacolelor.

Ceea ce este insd deosebit de important in raport cu
coordonatele spatiale este contactul dintre cei care per-
formeazi obiceiurile si cei care le recepteazi. in cazul obi-
ceiurilor, acest contact este foarte strins, in asa fel Incit se
poate spune ca cei pentru care se face obiceiul participa
efectiv la acesta. Nu numai distanta este alta decit cea dintre
scena si staluri, dintre locurile din care privim si ecranele
cinematografului sau ale televizorului, ci si calitatea par-
ticiparii. Oamenii comunitatilor traditionale traiesc altfel
obiceiurile lor decit trdiesc spectacolele oamenii societéatii
contemporane. Acest lucru a fost sesizat in secolul din urma
de catre marii regizori care au cautat, si in cazul specta-
colelor, sd@ micsoreze distanta dintre actor si spectator prin
gasirea de noi modalitdti de realizare a spectacolului.
Aceasta incercare a marilor regizori trebuie sa preocupe pe
toticei care transpun obiceiurile in spectacole, pentrua nule
rapilegatura nemijlocita cu cei pentru care aceste spectacole
se realizeaza si a nu le reduce, prin aceasta, puterea de a
impresiona, de a convinge.

Una dintre caracteristicile obiceiurilor populare este
ambiguitatea lor, pendularea intre ceea ce am putea numi
grav, serios, si ceea ce am putea numi sigalnic si chiar
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grotesc. Aceastd ambiguitate oferd chiar de la inceput posi-
bilitatea de a citi in mai multe feluri ritul, ceremonialul si
jocul. Deci si de a-1rescrie in mai multe feluri. Si intrucit in
obiceiuri unele elemente apar nu numai in - -forma lor
dreapta, ci si in forma lor rasturnata, posibilitatea de a pune
in valoare in spectacol nuanta de joc si de gluma si chiar
parodia este oferitd de insusi caracterul ambiguu al obi-
ceiurilor.

Ambiguitatii obiceiurilor i se adaugi, ca un alt element
important, pluralitatea de limbaje prin care ele se realizeaza.
La realizarea scenariului unui obicei contribuie limbajul
verbal, muzical, coregrafic, gestic, mimic etc. Dar si sub acest
aspect, diferente esentiale apar intre posibilitatile de expresie
ale obiceiurilor si cele ale spectacolului. Scena ofera prin
decoruri, lumind etc. noi elemente expresive obiceiului
popular devenit spectacol. Pind acum, prea putine dintre
acestea au fost folosite, din frica de a nu tulbura ,,autenticul“.

Transpunerea obiceiurilor 1n spectacole pune o serie de
probleme care tin de sensul obiceiurilor traditionale si de
intentionalitatea spectacolelor, de diferenta de context
cultural si de pozitie ideologica, de rescrierea scenariului, de
valorificarea modalititilor de expresie, de diferentele de
coordonate temporale si spatiale, de raportul dintre actori si
spectatori etc.

Aceste probleme sint dezbatute cu perseverentd, dar
poate nu cu suficient grad de tehnicitate, atit in ceea ce
priveste aspectele lor folclorice, cit si in ceea ce priveste
aspectele care tin de teoria spectacolului. Dezbétute in
cadrul general al valorificarii mostenirii folclorice in cultura
contemporana, lor li s-a acordat o atentie deosebitd, mai cu
seama sub aspectul pastrarii autenticului.

Sub acest aspect trebuie remarcat faptul ca miscarea
artistica de amatori indeosebi a adus o contributie deosebiti
la pastrarea bunurilor noastre folclorice traditionale. Daca
nu ar fi existat in tara noastra o miscare artistica de amatori
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atit de ampla, daca aceastd miscare nu s-ar fi situat in con-
tinuarea organica a folclorului nostru, pe pozitia ferma a
punerii in valoare a acestor bunuri pretioase ale culturii
nationale, poate ci nu am avea astazi atitea obiceiuri bine
pastrate in atitea forme variate regional. Deci, atitea posi-
bilitdti de a imbogéti prin ele paleta spectacolelor. Sub acest
aspect, trebuie consemnat faptul ca simpla cercetare
stiintificd neimbinatd cu punerea in valoare prin miscarca
artistica de amatori a rezultatelor ei nu ar fi putut avea decit
cu greu aceeagi putere de convingere pe care a avut-o conlu-
crarea cu miscarea artisticd de amatori. Comparind situatia
din tara noastra, sub acest aspect, cu situatia din alte tari, ne
dam seama cd nu este acelasi lucru sa pui in scend un obicel
reconstituindu-l, pe baza unor cercetari stiintifice mai vechi
si sd pui in scend un obicei transpunindu-l direct din reali-
tatea folcloricd vie, cu ajutorul unei temeinice cercetari
stiintifice.

Realitatea folclorici vie, imbinatid cu cercetarea
stiintifica temeinicd poate oferi obiceiurilor transpyse pe
scena sau realizate ca manifestdri culturale organizate nu
numai autenticitate, ci si valoare artistica.



CARTEA OBICEIURILOR

Cartea si autorul

4% Publicarea, in 1976, a cartii Obiceiuri traditionale
roménesti consacra si instala o mutatie in cercetarea culturii
populare din planul etnografiei in cel al antropologiei.
Cartea insemna pentru profesorul Mihai Pop, la cei 69 de ani
de atunci, o sinteza a activitatii sale de cercetare, prin care
punea in relatie orizontul teoretic lingvistic cu care
antropologia fisi sustinea, la acel moment, demersul, cu o
munca de teren de citeva decenii. Aparitia acestei cirti a
reprezentat nu numai o proba esentiald a unei cariere
stiintifice, ci si promovarea unei alte directii, mtegratoare in
studiul culturii traditionale romanestiffExistenta unei carti
insa poate fi evaluata si dintr-o perspectiva mai larga, aceea
a contextului cultural si politic in care a evoluat; din acest
punct de vedere, ea poate angaja semnificatii si dincolo de
continutul ei. Cartea lui Mihai Pop este semnul uref activi-
tati de ,rezistenta“ intelectuald pentru cd, intr-o perioada in
care activismul, comenzile ideologice, amatorismul actionau
si intimidau, incercind sa se infiltreze si sa controleze si
spatiul academic, o astfel de carte apara academismul, un
academism sincronizat, conectat la pulsul exterior. Pe de alta
parte, este o carte care vorbeste in alti termeni decit cei
traditionali despre identitate, atrdgind atentia asupra alteri-
tatii, chiar in interiorul aceleiasi culturi, nuantind-o, cici
demersul lui Mihai Pop vizeaza intelegerea diferentei cul-
turale subtile si a dinamismului cultural in conditiile in care
satul este altceva decit orasul, datina altceva decit specta-
colul etc.

In cercetarea romaneascid Mihai Pop ilustreazi cariera
stiintificdA de anvergura, care depaseste limitele regionale,



Postfatd 217

cucerind noi teritorii. Nu este vorba atit de teritoriile canti-
tative, cit de cele calitative. Mihai Pop este protagonistul
unei cariere ,,deschise”, o adevarata platforma cu cel putin
doua puncte de iesire: unul spre interior, celdlalt spre exterior.
Punctul de plecare al acestei cariere este o specializare
temeinicd, riguroasd, in domeniul filologiei. La inceputul
secolului, in 1909, in deschiderea cursului de literaturi de la
Facultatea de Litere, Ovid Densusianu sustinea introduce-
rea cercetarii folclorului in cimpul de competente al filo-
logului: ,,Folcloristilor de mine sintem in drept sa le cerem
altad pregatire. Pentru a si-o insusi, vor trebui sa se formeze
la scoala vreunei stiinte care sa-i deprindd cu metode rigu-
roase. Si care poate fi aceasta stiintd, dacad nu filologia, cu
care folclorul are atitea puncte de contact si care-i poate
arata mai mult decit oricare alta calea sianitoasa pe care si
se indrumeze. Spre a asigura o mai buni pregitire celor care
vor voi sa se consacre folclorului va trebui chiar sa se dea
acestuia un loc in invatdmintul universitar — si s speram ca
nu va intirzia prea mult pina ce catedre speciale de folclor
vor figura aldturi de cele dé filologie.*!

Coordonatele carierei lui Mihai Pop sunt, pe de o parte,
studiile specializate, la Facultatea de Litere si Filozofie a
Universitatii din Bucuresti, apoi la Universitatile din Praga,
Varsovia, Cracovia si Bonn, dialogul cu personalitéti
emblematice in cercetarea etnologicd si lingvisticd euro-
peana (M. Murko, P. Bogatyrev, I. Horak, R. Jakobson), dar
si in cea a culturii populare romanesti (Ovid Densusianu,
Dumitru Caracostea) si, pe de altd parte, intrarea in alt
spatiu de comunicare decit cel al formarii, posibilitatea si
sansa accesului la un spatiu de intilnire ,la virf“ in care este
posibild perceperea celorlalti si, in felul acesta, 0 mai buna
percepere a ta insuti. Reperele carierei lui Mihai Pop se pot
identifica si in ,rolurile® pe care le-a detinut in viata etno-
logica internationala: presedinte al Societatii Internationale
de Etnologie si Folclor, membru in International Society for
Folk-Narrative Research si Center for Advanced Study in

1o, Densusianu, Vieata pastoreasca in poezia noastra populara, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1966, pp. 54-55.
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Behavioural Science (Standford), in Comisia de Folclor a
Comitetului International de Slavistica, in Consiliul
International de Folclor de pe linga UNESCO, in Comitetul
Executiv al Asociatiei Internationale de Studii Semiotice si
lista este partiala, rostul ei nefiind acela de a fixa in memo-
rie titluri si functii, ci dc a permite reprezentarea anvergurii
pe care a avut-o cariera profesorului Pop. Accentul special
pus aici are in vedere un efect de insistentd necesar pentru
intelegerea unui anumit tip de mobilitate si chiar de
deplasare pe care il presupune o carierd moderna, intr-un
sens mult mai apropiat de semnificatia originara a termenu-
lui.

Aceste calitati sint direct proportionale cu alta conditie a
carierei moderne: comunicarea nu atit in sfera informatiei,
cit in sfera schimbului ,reflexiv* pe care ea il presupune, in
sfera relatiilor interpersonale stabilite si exersate intr-un
context de excelenta. Studii recente aduc in prim plan acest
aspect ,,comunitar“2 al comunicarii.

Prin Mihai Pop cercetarea folclorica si etnologica
roméneasca a cistigat drept de reprezentabilitate si, in
acelasi timp, s-a sincronizat cu cea europeana si americana,
putind iesi in lume cu dublul cistig de a se exprima, dar, in
acelasi timp, de a fi prezenta la procesul devenirii unei
stiinte.

Profesorul Mihai Pop a jucat si rolul unui coagulator al
folcloristicii si etnologiei roméinesti prin modelarea
cercetarii in doua din dimensiunile ei: cea institutionala,
prin initiativele in organizarea Institutului de Cercetari
Folclorice si Etnologice3, si in substanta ei, profesorul fiind
prezent printr-o laborioasa ubicuitate in toate zonele de
interes ale cercetarii de specialitate.

2 Ives Winkin in La nouvelle communication, Paris, Editions de Seuil, 1981,
Pp. 22-26 se refera la intelesul special pe care il are comunicarea, de fenomen
social si cultural, pe care ,primul sens al cuvintului il reda foarte precis, atit in
franceza, cit §i in engleza: punerea in comun, participarea, comuniunea“.

3 v. articolul lui Dumitru Pop, ,,Profesorul Mihai Pop si rolul sau in evolutia
cercetarii institutionalizate a folclorului roménesc®, in Scoala Mihai Pop, editie
ingrijita de Gheorghe Deaconu si Ioan St. Lazar, Rimnicu Vilcea, Centrul Jude-
tean de Conservare si valorificare a traditiei creatiei populare, 1997, pp.37-42.
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Opera

Despre Mihai Pop se poate spune ca nu a avut timpul si
egoismul de a-si organiza si edita opera. Evenimentul
implinirii virstei de 90 de ani (in 1997) i-a mobilizat pe cei
care i-au fost studenti si colaboratori pentru a aduna si pu-
blica opera profesorului, ca o necesard recuperare. S-au
strins doua volume substantiale care cuprind aparitiile in
periodice4. De fapt, intre cantitatea scrierilor lui Mihai Pop
si amprenta remarcabild a personalitdtii sale de-a lungul a
cel putin o jumaétate de secol se instaleaza o disproportie.
Profesorul nu a scris putin, dar prezenta sa in viata etno-
logica si folcloristica, coplesitoare, modelatoare, probind o
impresionantd vocatie si energie de comunicare, pune intr-o
ierarhie speciald opera scrisa si actiunea prin care s-a expri-
mat cercetdtorul. Actiunea este impresionanta si domina,
pentru cd ea arecurs in mod consecvent si eficient la limba-
jul actelor. Dovezile ei sunt de doui tipuri: unele in ordine
obiectiva, putind fi enumerate si analizate, altele in ordine
subiectiva, cu efect inefabil, mai greu de mésurat, si aici este
vorba despre ,,cercul“ pe care Mihai Pop l-a creat in jurul
sdu, constant, durabil, continuind sa existe chiar dupa ce pro-
fesorul s-a retras in spatiul casei sale din strada Caragea-
Voda. Acest cerc continua sa existe pentru ca centrul lui nu
a fost doar unul de autoritate formala, ci unul alimentat de o
substantd umana deosebitd. Despre toate acestea au depus
marturie cei care l-au cunoscut, au colaborat sau au invatat
cu profesorul’, fiecare glas spunind altceva, dar toate punctind
explicatia ,,cercului“, exprimatd cel mai plastic de Silviu
Angelescu: ,.Tn cultura noastra, scoala etnologica, sau efec-
tul Mihai Pop, este principala marturie in legatura cu forta

4 Mihai Pop, Folclor romaénesc, editie ingrijita de Nicolae Constantinescu si
Alexandru Dobre, Bucuresti, Editura ,,Grai si suflet - Cultura Nationala“, 1998.

5 in Revista de Etnografie si Folclor, 42, 1-2/1995, sub genericul ,,Mihai Pop la
90 de ani“, semneaza articole Sabina Ispas, Dumitru Pop, Ilie Moise, Sanda
Larionescu, Ion Seuleanu, Olga Felea-Aravantinou, Kiki Skagen Munshi, Nicolae
Constantinescu, Al. Dobre, Irina Nicolau.
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unei personalitati. Recunoastem aici, nu mai este nevoie si o
spun, «gheara leului»“6.

Din marturiile celor care l-au intilnit, imaginea profe-
sorului se deseneaza in linii ferme, pe citeva constante: unele
se refera la statura cercetatorului (modernitatea demersului
de gindire si a discursului, informatia bine actualizata,
vocatia novatoare si incepatoare), altele privesc personali-
tatea (dinamismul si disponibiltatea sufleteasca, generozi-
tate, toleranta senioriald). Si astazi prezenta profesorului
este activd, numai ca putini dintre studentii care au in anul I
surpriza disciplinei culturd populara sau folclor literar stiu ca
felul in care le studiaza datoreaza mult lui Mihai Pop. Desi
pozitia de centru al cercetdrii etnologice 1toméanesti i-ar fi
permis profesorului sd-si concentreze activitatea asupra pro-
priei opere, actiunea sa a mizat pe efectele comunicarii
orale, circularea ideilor si difuzarea lor prin dialog in actu
instalind un spatiu comunitar care continua sd lucreze si
dupa ce maestrul a obosit putin, cum insusi marturiseste,
acum, cind competitia are alt obiectiv, acela de a atinge suta,
bineinteles, a anilor.

Cuvintul scoald a fost invocat deseori in legidtura cu
numele profesorului Pop in mai multe sensuri. Mihai Pop
este cel care a modelat o scoala de etnologie roméaneasca,
oferindu-i repere, surse de informatie, metode,
institutionalizind-o. Dar este vorba si de o scoald Mihai Pop,
o institutie neoficiala inca, dar recunoscuta, pe care cei care
au stat in preajma profesorului si-au propus s-o consacre
printr-un program de ,,pedagogie culturald“’.

O teorie a obiceiurilor

Intr-o bibliografie a obiceiurilor romanesti cartea lui
Mihai Pop reprezintd un reper din mai multe motive. In

6 Silviu Angelescu, ,Mihai Pop si cercetarea etnologicd romaneasca“, in
revista Datini, nr. 3-4/1997, pp. 17-18.

Tv. capitolul ,,Argument“ in Scoala Mihai Pop, editie ingrijita de Gheorghe
Deaconu si Ioan St. Lazar, Rimnicu Vilcea, 1997.
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primul rind, abordarea materialului se face dintr-o perspec-
tiva culturald modern4, cu accent pe valoarea socialad pe care
o au actele inditinate in comunitatea traditionala: ,,in cul-
tura noastra traditionala, obiceiurile in totalitatea lor, cele
pe care folcloristii le-au numit calendaristice sau de peste an
impreuna cu cele pe care le-au numit ale vietii de familie,
formeaza un sistem de complexe interrelatii, un sistem core-
lat cu viata omului, cu viata neamului ca celula fundamen-
tald a societatii noastre traditionale, cu v1a§a comunitatilor
mai mici sau mai mari, locale sau 1eglonale. Sistemul este
corelat la normele care organizeaza aceasta viata, la regulile
de convietuire sociala, la regulile dupa care omul isi orga-
nizeazi, prin muncd, raporturile lui cu natura“8. Experienta
»sociologica“ a profesorului Pop, in echipa lui D. Gusti care
a avut initiativa de a cerceta multidisciplinar realitatea
sociala romaneascd — a participat la anchetele sociologice
din Dragus (Fagaras), Runcu (Gorj), Comova (Basarabia),
Dimbovnic (Arges) —i-a permis o intelegere si o extindere
profitabild a conceptului de context din cimpul operatorilor
literari in cimpul operatorilor culturali: actele culturii
traditionale sunt ,,texte* care nu pot fi intelese corect decit
raportate la context, atit la cel in care au fost incifrate, cit si
la cel in care sunt performate si receptate.

Mihai Pop identifica la nivel social functia de balansare a
obiceiurilor, rolul lor de fixatori ai rinduielii, dar si misiunea
de a o recupera in situatii liminale, fiind ,,un mecanism activ
al vietii sociale, un mecanism creator si pastrator de ordine“.
Spre deosebire de celelalte componente ale folclorului, care
»relateaza ca texte in sensul propriu al cuvintului“, obi-
ceiurile au o functie sociala imediatd, sunt acte cu rol de
reglaj, intervenind In existenta comunititii. Notiunea de
balansare induce sensul de dinamism, atit ca interventie cu
functie de recuperare, de restabilire a ordinii, de reechili-
brare, cit si ca progres, ca devenire, prin crearea de noi va-
lori culturale, transformind ,,entropia in valoare culturald“9.

8 Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romanesti, pp. 7-8.
9 Ibid,, p. 8.
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Perspectiva sociala asupra obiceiurilor aduce in cimpul
de interes al etnologiei sistemul de inrudire. Cele trei posi-
bile repere ale legaturilor dintre oameni in interiorul comu-
nititilor traditionale roméanesti, consangvinitatea, afinitatea
si ndsia, se comunica in rolurile pe care le detine individul in
viata grupului, iar aceste roluri sunt gramaticalizate prin
comportari socializate sau ritualizate. Unul din cadrele de
manifestare ale aceslor comportdri sunt obiceiurile.
Cunoasterea repertoriului de comportamente, dar si a dina-
mismului lui este o conditie a intelegerii corecte a mesajelor
comunicate de sistemul de obiceiuri.

Ceea ce da insa cartii lui Mihai Pop valoarea unei teorii
a obiceiurilor este abordarea lor din perspectiva teoriei
comunicarii si a teoriei lingvistice: ,,Dar in raport cu regulile
si normele care organizeazi relatiile omului cu natura si
relatiile interumane, intersociale. obiceiurile sint acte de
comunicare cu limbaj propriu, un limbaj activ in care, pe
lingd cantitatea de informatie comunicatd, cantitatea de
actiune este mult mai mare decit in orice act de limbaj ver-
bal“10, Termenul de limbaj activ stabileste statutul particular
pe care il au obiceiurile 1n sistemul actelor de comunicare,
prin corelarea unei cantitati de informatie comunicata cu o
cantitate de actiune expresiva, neintimplatoare, codificata.
Precizarea impune o perspectiva eliberatd de inertiile cul-
turii scripturale, iesirea textului din avanscena comunicarii,
pe care i-a incredintat-o actiunea de recuperare a literaturii
populare promovata de pasoptisti. Lexicul cultural are surse
complexe, limbajul lingvistic este doar una dintre ele si abso-
lutizarea sau privilegierea lui poate inseamna o receptare
incompletd sau deformatd. Notiunea de limbaj iese de sub
tutela lingvisticii prin identificarea nu numai a altor limbaje
in afara celui lingvistic — muzical, coregrafic, gestual, mimic,
ci si a limbajelor specializate, ca cel al miturilor, riturilor,
ceremonialelor, comportamentelor etc. Participarea limba-
jelor la constituirea mesajului implica pluralitate de planuri
contextuale si, in consecinta, polifunctionalitate. Sincretismul

10 ppjd.,
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actelor de cultura este deci contextual si functional. Modul
in care functioneaza sincretismul constituie un alt accent pus
cu atentie de Mihai Pop in discursul sdu: exista o ierarhie
care se instituie intre contexte, respectiv functii, dar aceasta
ierarhie este dublu mobild, deoarece ea se schimba in
diferitele secvente ale actului folcloric, dar modificarile pot
apdrea si in timp. Ierarhia functioneaza in virtutea opozitiei
dominant/subiacent; exista deci planuri si functii dominante,
existd deci planuri si functii subiacente. In timp, se pot pro-
duce insa translatdri dintr-o categorie intr-alta, dominan-
tul putind deveni subiacent si invers. Aceasta translatare nu
are un singur sens, pentru cé ierarhia poate reveni la con-
figuratia anterioard. Fenomenul subtil al mutatiei
functionale este pus de Mihai Pop in termenii continuitatii,
nu ai rupturii: schimbarea de ierarhii nu inseamna golire de
sens, pierdere a functionalitéatii. in;elegerea acestei realitati
este in masura sa stabileasca un culoar intre zonele de fron-
tierd ale diferitelor nivele de culturd, suspendind opozitiile
dintre ele. \

Mihai Pop propune receptarea obiceiurilor ca semne, ca
discurs activ, ca simultaneitate nu numai de limbaje, ci si de
functii, valorificind teoria lingvistica structuralistd, intr-o
perioada in care lingvistica fsi traia gloria de stiintd pilot.
Abordarea obiceiurilor din perspectiva culturald determina
considerarea lor ca acte de comunicare culturald, in cadrul
lor producindu-se un raport de schimb complex intre
parteneri. In termeni de teoria comunicirii, Mihai Pop pune
problema mesajelor pe care le reprezinta obiceiurile,
atragind atentia asupra codurilor care stau la baza lor,
asupra planurilor la care trebuie raportate pentru a fi
descifrate corect. Descifrarea corecta a unui act cultural de
acest tip este in directa legatura cu posibilitatea de comuni-
care intre diferitele niveluri ale aceleiasi culturi, respectiv
intre apartindtorul culturii moderne si cel al culturii
traditionale.

Studiul lui Mihai Pop era, de fapt, o incercare de stavilire
a distorsiunilor care interveneau in asa-zisa valorificare a
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folclorului pe care miza regimul totalitar pentru a-si ,,agre-
menta“ politica. De altfel, chiar in Introducerea care
preceda studiul, Mihai Pop foloseste termenul punindu-l in
ghilimele: ,,Obiceiurile meritd deci atentia pe care le-o
acorda omul contemporan. Pentru ca aceastd atentie sa-si
capete insd sensul deplin, obiceiurile traditionale se cer
cunoscute. Se cer cunoscute mai cu seama atunci cind, in
formele manifestarilor folclorice contemporane organizate,
incercim si le «valorificim»“11.

In fata actiunii de monopolizare a folclorului in scopuri
ideologice, cartea lui Mihai Pop a reprezentat un gest de
protectie; pentru ca nu i-ar fi stat in putintd sd impiedice
»valorificarea“ lui abuzivd si programaticd, a Incercat si
ofere un ghid de cunoastere, dar si o ,,gramaticd“ a obi-
ceiurilor, ca sa impiedice macar ,,desfigurarea* lor. Cartea sa
a fost conceputd cu un rost practic imediat si declarat: ,,Sa
ajute si pe cei care, in conditii noi, performeaza obiceiul
spontan sau organizat, §i pe cei care recepteaza aceste per-
formari, nu numai sa inteleaga just obiceiul spectacol, ci si sa
contribuie la performari cit mai izbutite“12.

In cercetarea folclorici romaneasci nu a lipsit informatia
de teren, inca de la sfirsitul secolului al XIX-lea materialul
cules si fixat 1n circuitul tiparit de S. Fl. Marian, de exemplu,
fiind impresionant, atit prin cantitate si varietate, cit si prin
rigoarea descrierii. Dar acumularea de informatie nu era
secundata de o sinteza clarificatoare, prin care sa se poata
corela un material inregistrat intr-o zona a tarii acum un
secol cu altul Tnregistrat n alta zona acum 50 sau 20 de ani.
Studiul lui Mihai Pop porneste de la premisa caracterului sis-
temic al obiceiurilor, punctind inca din Introducere miza
demonstrarii lui: ,,... vom incerca sa prezentdm obiceiurile
intr-o viziune unitara in care numai deficientele discursului
lingvistic fac poate ca, prezentate in suitd, sa fie mai greu de
sesizat sistemul, structura lor unitari, ansamblul. Intr-o vizi-
une 1n care datele concrete sint in legatura cu fiecare obicei

11 1bid, p. 9.
12 ppid., p. 11.
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in parte, iar descrierea nu are menirea decit de a prezenta
suficiente date informationale pentru a putea patrunde pina
la sens. Expunerea sintagmatica este deci menita sa usureze
sesizarea paradigmelor si intelegerea semnificatiei fiecarui
obicei luat ca semn si schimbarile de semnificatie care au
intervenit in lungul proces de evolutie a lor*13.

Cercetarea romaneasca trebuia sa iasa din faza etno-
grafica, descriptivd, pentru a intra intr-un proces de
ordonare, de ,,gramaticalizare*, necesar in intelegerea speci-
ficului cultural al societatii traditionale.

In cartea lui Mihai Pop apare o replici interesanti dati
temerii general valabile cu privire la ,pierderea” traditiilor,
a obiceiurilor, a ordinii, in general, pe care se sprijinea
comunitatea traditionala. Cercetatorul nuanteaza relatia
obiceiului cu ,inovatia“, explicind cad asa-zisa disparitie a
obiceiurilor este, de fapt, un proces de resemantizare care
poate genera, uneori, aparitia unor obiceiuri noi: ,,Aceste
expresii active ale ale spiritului uman, care dintotdeauna au
transformat entropia in noi valori culturale, care au marcat
momentele importante ale vietii si muncii omului si care l-au
ajutat sa depaseascd, nu numai la nivel de grup, ci si la nivel
individual situatiile liminale, nu dispar ca modalitate crea-
toare de culturd, ca sistem, ci doar se transforma si se
regenereazi‘“14.

Pozitia lui Mihai Pop de mediator al opozitiilor intr-o
perspectivad etnologicd moderna este marcata si de punerea
in relatie a satului cu orasul: cele doua spatii se intersecteaza
si zona lor de intersectie trebuie studiatd, nu respinsa, ca
fenomen rezidual. Din acest punct de vedere, obiceiurile se
pot regasi in trei variante: in forme si rosturi traditionale,
adeseori cu potentarea caracterului ceremonial, in forme si
rosturi noi, prin desfasurarea lor ca mari sarbatori populare,
»insigne ale mindriei locale“, sau prin introducerea lor in
scenariul unui spectacol.

Patrunderea ,,consumului“ in societatea rurald si

13 1bid., pp. 9-10.
14 1bid,, p. 10.
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schimbarile intervenite in compozitia sociald a orasului pun
cele doud spatii culturale intr-o relatie speciala. Obiceiurile
pot reprezenta o zona de convergenta, mai ales prin compo-
nenta lor ceremoniala si spectaculara. Dar trecerea unui obi-
cei in spectacol este o operatie subtild, care presupune doua
conditii, pe de o parte, o cunoastere profunda a obiceiurilor
traditionale ca semne intr-un sistem de semnificare complex,
pe de altd parte, o bund cunoastere a tehnicilor pe care le
presupune arta spectacolului: ,,intre lectura spectacolelor
traditionale si rescrierea lor se stabileste un raport in care cei
care opereaza aceasta lectura trebuie sd cunoasca atit codul
si lexicul traditional, cit si codul si lexicul spectacolelor1>.

Desi au trecut 23 de ani de la prima aparitie a acestei
carti, ea nu-si dezminte actualitatea. Multe din portile pe
care le deschide studiul lui Mihai Pop conduc cétre teritorii
care-si asteapti exploratorii. In Cartea obiceiurilor mai sint
incd multe de scris.

Rodica Zane

15 Ibid, p. 213.
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